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Streszczenie

W tekscie oméwione sg rézne znaczenia przydawane kate-
goriom ciata i cielesnosci w zaleznosci od sposobéw albo
potocznego, albo naukowego definiowania i méwienia
o nich, a takZe od kontekstu, w jakim kategorie te funk-
cjonuja. Analizowane s3 filozoficzne koncepcje cielesnosci
rozwiniete przez Husserla i Merleau-Ponty'ego, ktérych
zalozenia s3 kontynuowane wspélczesnie w kognitywi-
stycznych i lingwistycznych badaniach uciele$nionego
poznania i umystu, w koncepcjach Zahaviego, Lakoffa
iJohnsona. Rozpatruje si¢ réwniez jezykowe uwarunko-
wania do§wiadczania cielesnosci przez czfowieka, w tym
zwlaszcza metaforyczne zwroty, w ktérych ujmuje sie
takie do§wiadczenie. Metaforom méwigcym o ciatach
fizycznych, o ciele ludzkim, cielesnym doswiadczaniu
otoczenia oraz o uciele$nianiu w znaczeniu realizowa-
nia si¢ idei po$wiecona jest gtéwna czeé¢ tekstu. Na
tej podstawie ukazany zostaje szeroki sens tytutowe-
go okreslenia ,metafor ucielesnionych” wlasciwego nie
tylko dla zwrotéw metaforycznych jezyka potocznego
i naukowego, ale odnoszgcego sie takze do zachowat,
gestéw i znakowo-symbolicznych przedstawien réznych
rodzajéw ludzkiego do$wiadczenia.
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Keywords:  Abstract

body, The text discusses various meanings attributed to the
corporeality, categories of body and corporeality, depending on the
embodiment, ways they are either commonly or scientifically defined
metaphors, and spoken about, as well as on the context in which
experience, they function. The philosophical concepts of corporeality
self-  developed by Husserl and Merleau-Ponty are analyzed,
consciousness  the assumptions of which are continued in contemporary
cognitive and linguistic studies of embodied cognition
and mind, present in the concepts of Zahavi, Lakoff and
Johnson. The linguistic determinants of human expe-
rience of corporeality are also examined, especially the
metaphorical phrases that capture such experience. The
main part of the text is devoted to metaphors speak-
ing about physical bodies, the human body, the bodily
experience of the environment, and embodiment in the
sense of the realization of ideas. On this basis the broad
sense of the title term “embodied metaphors” is shown,
which is proper not only for the metaphorical expressions
of colloquial and scientific language, but also refers to
behaviors, gestures and sign-symbolic representations

of different kinds of human experience.

Ciafo i ciata - ujecie ontologiczne
| epistemologiczne

Poj@cia ciafa, uciele$nienia, cielesnosci, réznych ich rodzajéw
i modalnosci, staly sie w przeciagu ostatnich dekad przedmio-
tem wielu analiz, badari i koncepcji rozwijanych tak w naukach
szczegblowych, jak w filozofii. W kazdej z nich punktem odnie-
sienia jest zasadniczo, chociaz nie wylacznie, cialo cztowieka,
jego fizyczna i biologiczna natura, w tym jego funkcje organicz-
ne (fizjologiczne, neurologiczne), ale takze psychiczne (umysto-
we, poznawcze) traktowane jako realizacja Zyciowych procesow.
O ciele ludzkim nie méwi sie dzisiaj juz inaczej jak o ciele swia-
domym, doznajacym siebie samego, bedacym podlozem wszelkiej
aktywnosci czlowieka.
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Istnieje réwniez inne niz organiczne (biologiczno-psychiczne)
rozumienie ciata — jako fizycznego obiektu o czasoprzestrzennych
parametrach (rozciagliwego), okre$lanego w fizyce oraz innych
naukach przyrodniczych cialem fizycznym, takze korpusem, bry-
t3 dla podkreslenia, Ze chodzi o przestrzenny i materialny wymiar
takiego obiektu. W fizyce méwi sie zatem o ciatach staczajacych
sie po réwni pochylej, w geometrii o brytach reprezentowanych
w przestrzeni, w astronomii funkcjonuja ciafa niebieskie (bedace
tzw. metaforg martwa tej nauki), w biologii méwi sie o korpusku-
tach czy korpusach, w architekturze o brylach budynkéw, w rzez-
biarstwie za$ o bryle materiatu, surowca, z ktérego powstaje dzie-
fo, 2 w nomenklaturze prawniczej funkcjonuje jeszcze okreslenie
Jkorpus praw” jako zestaw, zbidr aktéw czy przepiséw. W kazdym
z tych przypadkéw tak wlasnie szeroko pojmowane ciato/bryta/
korpus (rozpatrywane z perspektywy ontologicznej) jest rodzajem
w stosunku do ciala ludzkiego, ktére jest jednym z gatunkow cial,
pozostajgcym w relacjach podrzednosci i zawierania sie znaczen
w stosunku do nadrzednego dla niego rodzaju. Ciato czlowieka
jest zatem ciatem fizycznym wla$ciwym dla fizyki newtonowskiej
(trudnym jednak w kwantyfikacji czy obliczeniach, dlatego tez
pomijanym), jest nade wszystko jednym z cial biologicznych, orga-
nizméw zwierzecych, chociaz nie jest zadnym z ciat astronomicz-
nych, a tym bardziej nie jest cze$cig korpusu prawniczego, chociaz
niejeden z przepiséw prawnych traktuje o ciele cztowieka. Szeroko
zdefiniowane zakresowo (rodzajowo) cialo w ogéle ma bardzo ogél-
ng charakterystyke dajacg sie ujaé w nastepujacych wlasnoéciach:
(1) jest zbiorem (w znaczeniu dystrybutywnym) swoich czesci; (2)
przyjmuje oddzialywania zewnetrzne; (3) samo je wywiera w sto-
sunku do innych cial, pozostajac z nimi w réznych relacjach; (4)
pozostaje w oddzialywaniach ze zjawiskami oraz innymi obiek-
tami swojego otoczenia. Parametry fizyczne (czasoprzestrzenne)
tak szeroko ujetego ciata (wszelkiego ciata) s3 podstawowe dla jego
charakterystyki, inne wlasnoéci, jak cechy dystynktywne (gatun-
kowe) czy funkcije, s3 wtérne i zalezg od zwigzkoéw ciat z otocze-
niem. Wazne s3 réwniez stany funkcjonalne ciata/bryly/korpu-
su, ktére powstaja (wylaniajg sie) ze wzgledu na swoje parametry
fizyczne; stany funkcjonalne ciat zalezg od zloZonosci ich budowy
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i s3 jednym z wazniejszych czynnikéw je réznicujacych. One tak-
ze zalezg od relacji cial z innymi ciatami oraz z ich otoczeniem.

Posiadanie odczué, doznan czy stanéw funkcjonalnych, zwlasz-
cza tak zlozonych jak stany umystowe, jest szczegdlng wlasnoscia
niektérych tylko cial fizycznych. Jest wlasciwe wylacznie ciatu
ludzkiemu, jakkolwiek mniej ztozone, jednopoziomowe (nie§wia-
dome) stany umystowe rozpoznawane s3 réwniez u naczelnych
(co jest zreszta przedmiotem wielowiekowego sporu nie tylko
naukowego, ale takze §wiatopogladowo-religijnego). Stany takie
s3 funkcjg o$rodkowego uktadu nerwowego (mdzgu), w szczegdl-
noéci wyspecjalizowanych o§rodkéw kory mézgowej, oraz funkeja
organéw zmyslowych, Iacznie z ich technicznym (pozacielesnym)
wspomaganiem. Istnieje spér filozoficzny co do kwestii, czy funk-
cjonalne stany mentalne mogg przystugiwa¢ réwniez maszynom
liczacym, zlozonym systemom technicznym wykazujacym wlasnosci
samoregulacji, samoprogramowania itp., lecz i w tych przypad-
kach nie ma wcigz zadowalajacych argumentdw na rzecz hipotezy
o $wiadomosci czy samo$wiadomodci takich wlasnie sztucznych
uktadéw. Sensowne jest méwienie jedynie o fizycznym podlozu
takich stanéw funkcjonalnych, kazde uzycie takiego terminu jak
cielesne podloze moze mie¢ jedynie sens przeno$ny. Domniemana
cielesno$¢ maszyny, nawet o zloZonych stanach funkcjonalnych,
doréwnujacych zlozonoscig ludzkim operacjom obliczeniowym,
nie jest tozsama z gatunkowg wlasnoscia takiego ciata, jakie ma jej
konstruktor czy uzytkownik; o ich ciatach (w znaczeniu komérek
ludzkiego organizmu oraz krzemu ukfadéw scalonych) mozna
moéwié wylacznie w metaforycznym znaczeniu.

Wprawdzie kategoria ciala wystepujaca w obu znaczeniach —
rodzajowym i gatunkowym, nadrzednym i podrzednym — stanowi
wecigz temat licznych definicji, klasyfikacji i koncepcji, faktem jest,
ze najczesciej dyskutuje sie znaczenie ciata ludzkiego, jego ciele-
sno$¢ i wszelkie aspekty tej cielesnoéci — bycie podloZzem innych
funkcji zyciowych, zwlaszcza samo$wiadomosci oraz §wiadome-
go dziatania, manifestowania sie w dziataniach jednostki, jak i jej
wspotdziatania z innymi, wyraZzania sie poprzez tworczoéé i inne
formy zycia spotecznego. Coraz liczniejsze s3 koncepgje i teorie,
w ktérych badacze nauk o czlowieku, psycholodzy poznawczy,
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kognitywisci, antropolodzy i filozofowie starajg sie ujaé wielostron-
ny zwigzek ciala czlowieka z poznaniem, ktére jest zaréwno jego
funkcja Zyciowa (do$wiadczeniem kinestetycznym, przezywaniem,
doznawaniem percepcyjnym), jak i epistemiczng, czyli nastawio-
ng na uzyskanie wiedzy o $wiecie, w tym réwniez o samym ciele
(obrazach ciala, jego wizjach itp.). Cialo, bedac podlozem funkcjo-
nalnych stanéw umystowych czlowieka, jest szczeg6lnym obiektem
poznania dokonujacego sie z jego strony poprzez propriocepcie,
percepcje wielozmystows, wyobrazenie, przypominanie, wreszcie
nazywanie czy definiowanie. Jest takze obiektem poznawania ze
strony innych podmiotéw, ktére réwniez dokonuja obserwacji
tego ciala. Poznawanie ciala — poznawanie jako czynnosé (ake)
oraz wynik takiego poznania (do§wiadczenie, przezycie, samo-
refleksja) — jest dwuaspektowe. Ciato czlowieka jest obserwowane
izarazem obserwujgce, do§wiadczane i doswiadczajace, odczuwajace
(doznajace bodZcéw zewnetrznych i wewnetrznych) i §wiadome
takich doznan. W kazdym z tych przypadkéw podmiot ludzki
realizuje podwéjna (dwuaspektows) funkcje poznawcza — bycia
poznawanym i poznawania — w ktérej spelnia si¢ i wyraza jego
refleksyjna $wiadomos¢, obiektywna i zarazem subiektywna.

Swiadomos¢ taka jest ucielesniona w sensie dostownym (nie
metaforycznym, cO ma miejsce na innym poziomie przedmiotowego
odniesienia refleksyjnej §wiadomosci), gdyz dotyczy bezposred-
nio ciata jako przedmiotu poznania. Jest ona réwniez podmiotem
do$wiadczajacym ciala (cielesnego podtoza swoich do$wiadczen)
bezposrednio i jednoczes$nie u§wiadamiajacym sobie posrednio
tre$¢ takiego doswiadczenia. Ciato czlowieka jest przedmiotem
i zarazem podmiotem dzieki swojej cielesnosci w znaczeniu czy-
nienia siebie cialem rodzajowym (typowym obiektem fizycznym)
ijednoczesnie gatunkowym (specyficznym, wyjatkowym, ludzkim).
Ta dwoisto$¢ i dwuaspektowo$é znajduje swéj wyraz w réznego
rodzaju reprezentacjach (obrazach, realizacjach, przedstawieniach)
zaposredniczajacych tego rodzaju do$wiadczenie — gestykularnych,
mentalnych, jezykowych (sfownych, tekstowych) oraz obrazowych
(graficznych, symbolicznych, kodowanych podwéjnie: obrazowo
-tekstowych itp.). Wszystkie one s3 wyrazem §wiadomosci ludz-
kiego podmiotu jego wlasnej (gatunkowej) cielesnosci.

1
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Refleksje nad cielesnoscig — cialem jako obiektem i ciatem jako
$wiadomym podmiotem — podjete zostaly we wspétczesnej filozofii
przez dwéch autoréw — Edmunda Husserla i Maurice'a Metleau
-Ponty’ego; ich koncepcje s3 dzisiaj szeroko rozwijane w kognitywi-
styce i neuronaukach, w ktérych znajduje si¢ dla nich empiryczne
potwierdzenie. Obaj stosowali metode fenomenologicznej analizy
doswiadczenia pierwszoosobowego, jakie czlowiek przeprowadza
wobec swojego ciata (jak tez kazdego innego przedmiotu) i na
podstawie ktérego wyprowadza wiedze o sobie i §wiecie zewnetrz-
nym. Husserl wyréznial dwa aspekty ciata ludzkiego — Korper
oraz Leib. Pierwszy aspekt jest cialem przedmiotowym, W sensie
dostownym — fizyczng brylg o przestrzennych wymiarach. Leib
to z kolei cialo Zywe, organiczne, do§wiadczane osobicie (intym-
nie) przez czlowieka, cialo podmiotowo ujmowane i przezywane;
jego zewnetrznym, przedmiotowym wymiarem jest fizyczna bryta.
Cialo Zywe moze by¢ wyjasniane poprzez odwolanie sie do ciata
fizycznego, w drugg strone juz nie. Kwestig istotnie réZnicujaca
oba aspekty ciata jest sposédb ich poznawania. Husserl zauwaza, iz
poznanie ciala mozliwe jest jedynie dzieki wrazeniom zmystowym:

Cialo, naturalnie, jest takze widziane jak kazda inna rzecz, ale cialem sta-
je si¢ ono tylko przez to, Ze jakby wloZone s3 w nie wraZenia [powstajace]
przy dotykaniu, wlozone s3 w nie wrazenia bélu itd., krétko méwiac,

przez zlokalizowanie [w nim] wrazen jako wrazeri (Husserl, 1974, 5. 214).

Dzieki doznaniom wrazeniowym cialo jest traktowane przez
czlowieka jako jego ciafo. Jest ono réwniez narzedziem woli, jego
woli; wiadane wedlug wolitywnego uznania, stanowi punkt cen-
tralny poznania. Kluczowe dla odczuwania ciata, w rezultacie
dla ukonstytuowania sie podmiotowosci czlowieka, jest doznanie
dotykowe. Dotyk przeksztatca Kérper w Leib; reka doznajaca wra-
zenia dotykowego drugiej dloni, odbierajac doznanie zewnetrz-
ne, jednoczeénie dostarcza ciatlu do§wiadczenia wewnetrznego
(podmiotowego). Jest zatem dotyk zmystem podstawowym dla
poznawania otoczenia, jest podstawa calej kinestetyki (samo-
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istnych i automatycznych ruchéw ciata w otoczeniu), jak réw-
niez $wiadomych doswiadczent podmiotu — stwierdza Husserl.

Maurice Merleau-Ponty, wykorzystujac Husserlowska metode
fenomenologicznego wgladu w istote danego zjawiska, opracowat
metody konceptualnej analizy do§wiadczania ciata, sposobéw jego
samo$wiadomej reprezentacji oraz znaczenia sposobdéw wyra-
zu cielesnoci, jej ekspresji. Zdaniem filozofa cialo jest Zrédfem
znaczen, ktére powstaja w dzialaniu czlowieka, gléwnie podczas
komunikacji za pomoca gestéw, stéw i innych znakéw. Zwlaszcza
gesty ciala s3 no$nikiem znaczen oraz intencji tego, kto je wyko-
nuje, oraz tego, kto je odbiera i interpretuje. Stowa, ktére takze
s3 gestami ciala osoby méwijcej, réwniez niosg wlasne intencje
i znaczenia. Pierwotnym Zrédfem intencji i znaczen gestéw oraz
stéw jest cialo cztowieka usytuowane w otoczeniu, pozostajace
w licznych z nim relacjach. ,Dzieki swojemu ciatu rozumiem
kogo$ drugiego, tak samo jak dzieki swemu cialu spostrzegam
«rzeczy»” (Merleau-Ponty, 1999, s. 97). Intencje gestéw i stéw ciata
oraz ich interpretacja nie s3 stale i niezmiennie przypisane samej
cielesnosci czlowieka, na ich zréznicowanie wptyw ma réwniez
kontekst kulturowy i spofeczny. To on okresla dla jednakowych
cielesnie, lecz réznych kulturowo tresci przezywanych przez ludzi
jednorodng forme, o ktdrej filozof méwi, Ze jest to ,upostaciowanie
we wzruszeniu wlasnego ciata i wlasnego $wiata” (Merleau—Ponty,
1999, s. 102); cialo staje sie postacig wedtug swojego kulturowego
kontekstu. Takie upostaciowanie jest cielesno$cia nadrzednego
(wyzszego) rodzaju w stosunku do gatunkowych gestéw czy stéw
konkretnego ciata. Wszystko, co dla podmiotowosci cztowieka
jest wazne, wywodzi sie z czyjegos ciata — mojego, twojego, jej, ich
cial; dopiero ciato kogos oraz ciato dla kogos nadaje sens i znacze-
nie $§wiatu. Cialo, konkluduje Merleau-Ponty, ,nie jest tam, gdzie
jest, nie jest tym, czym jest, skoro rzutuje siebie na swe material-
ne otoczenie i udziela siebie innym podmiotom uciele$nionym”
(Metleau-Ponty, 1999, s. 114). Jest punktem odniesienia dla wszyst-
kiego, co cztowiek robi, jest Zrodlem i tredcig dla jego mysli, jest
zwlaszcza Zrédlem odniesiert dla mowy. To w ciele uciele$niaja
sie — w sensie zaréwno literalnym, jak i metaforycznym — bez
mala wszystkie zwroty i wypowiedzi jezykéw réznych dyskurséw.
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Fenomenologiczne analizy dwoistego do§wiadczania ciata wypra-
cowane przez Husserla oraz Merleau-Pontyego, kontynuowane
wsp6lczesnie przez kognitywistéw, uczynily z pojecia cielesnosci czy
uciele$nienia wiodacy temat teoretycznych i empirycznych badari
o wyraznie interdyscyplinarnym charakterze. Dominuje tendencja
do wieloaspektowego i wielostronnego, szczeg6lnego uciele$nia-
nia (przydawania ciata) zaréwno zjawisk i proceséw psychicznych,
poznawczych, rozumowych (dawniej okreslanych jako duchowe), jak
imetod czy perspektyw badawczych. Jak zauwaza Dan Zahavi, dzi-
siaj juz raczej ,(...) nie istnieje zaden czysty punkt widzenia, Zaden
widok znikad, istnieje tylko ucielesniony [embodied] punkt widzenia”
(Zahavi, 2012, 5. 130). Interakcje czlowieka ze srodowiskiem, z inny-
mi ludZmi, ich spostrzeZenia, sady, wiedza czy uczucia s3 wigzane
z cielesnoécig, stanowigca warunek konieczny ich powstania, roz-
woju i realnoéci. To samo dotyczy jezyka, jest on organem ciata, ale
takze ciato — i cielesno$¢ — (r6zne jej modalnosci) jest jego jednym
z tematéw — domeng Zrédtowa dla metaforycznych nazw i zwrotéw.

Ciato, cielesno$¢ — ujecie jezykowe

Pojecia cielesnosci oraz uciele$nienia majg swdj wymiar jezykowy,
s3 predykatami opisujgcymi cechy, funkcje, modalnosci ludzkie-
go ciala, jak réwniez wszelkich ciat fizycznych. Uzus jezykowy
oraz bogate stowotwérstwo, jakim charakteryzuja sie nauki zaj-
mujace sie rodzajami i aspektami cial, a takze zwigzki frazeolo-
giczne mowy potocznej, w ktdrych ,cialo” i ,cielesno$¢” pojawiaja
sie bardzo czesto, wskazuja facznie na ich szczegdlng role. Sg to
okreslenia w pierwszej kolejnosci eksplikujace znaczenia pojeé, ale
takze w znaczgcy sposdb dopowiadajace wlasnosci pojeé ogdlnych
i abstrakcyjnych, poszerzajace ich znaczenia.

Wymienione powyzej obiektywne (ontologiczne) wtasnosci
uciele$nienia, bycia cialem oraz scharakteryzowane od strony
jezykowej (terminologicznej, frazeologicznej) okreslenia ciata
ludzkiego wskazuja na jedng wazna okolicznoéé. Dzieki temu,
ze cielesnosé czy ucielesnienie odnoszg sie do tak wielu katego-
rii rzeczy i proceséw, s3 one zwrotami wystepujacymi w roli
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poréwnan, przenoéni i metafor. W tym sensie ucielesnienie sta-
nowi sktadows metafory, ktéra za pomocy tego zwrotu (zgodnie
z klasyczng teorig metafory), bedacego jej domeng Zrédlows,
okresla to, co jest w jej domenie docelowej — jaka$ idee, pojecie,
abstrakcyjna rzecz. W ten wlasnie sposéb takie zwroty jak, przy-
kiadowo, ,ucielesniony umyst” czy ,taficzacy umyst” wystepuja
w funkcji metaforycznego dookreslenia ogélnej cechy ludzkiego
umystu, ktérg pojmuje sie (definiuje) poprzez wskazanie na okre-
Slong wlasno$¢ ciata; w pierwszym przypadku — na cialo w ogé-
le, organizm ludzki (ktérych funkeja jest umyst), w drugim na
taneczny ruch ciala ludzkiego, jedna z modalnosci ruchu ciala.
Nieco inaczej wyglada sytuacja w przypadku okreslen w rodzaju
»ucielesnionych pomystéw” czy zwrotu ,sléw przyoblekajacych
sie w cialo”; tutaj uciele$nienie pomystu czy slowa nie denotuje
ludzkiego ciata, Zadnej z jego cech, funkcji lub modalnosci, lecz
oznacza po prostu jaka$ konkretng (niekoniecznie materialng)
realizacje, pomys$lne zakoriczenie sformulowanego pomystu czy
wypowiedzianych sléw. Jeszcze inaczej przedstawia sie sprawa
ze zwrotem biblijnym ,Stowo stalo si¢ ciatem” (Jan, 1), w keo-
rym cialo z domeny Zrddlowej tego metaforycznego zwrotu (co
jest zgodne z hermeneutyczno-alegoryczng interpretacja Biblii)
moze by¢ albo (w teologicznej interpretacji) ciatem Jezusa, czy-
li Syna Boga, ktéry stowem powotal go do zycia (tj. cielesnego
trwania, ,zamieszkania wérdd nas”, jak dopowiada si¢ w innym
miejscu tekstu), albo oznaczaé (gdy zwrot ten jest parafrazowa-
ny w pozareligijnych kontekstach) po prostu realizacje zamiaru,
w tym sensie jego uciele$nienie. Przyklady te pokazujs, Ze sens
zwrotu ,uciele$nienie” w metaforach powyzszego rodzaju zalezy
od kontekstu, w ktérym jest on uzywany i interpretowany.
Zwrot ,metafora uciele$niona” funkcjonuje na wiele sposo-
béw. W swoim prostym, odnoszacym sie do przedmiotu (tematu)
sformufowaniu ,uciele$niona” znaczy tyle, co zwigzana z ludzkim
ciatem, gdzie cechy ciata jak fizyczno$¢, zycie, sprawczos¢ itp. sa
domeng Zrédlow dla wystepujacej w domenie docelowej metafo-
ry jakiej$ idei lub pojecia. Ale metafora uciele$niona jest réwniez
poréwnaniem, ktére w sposéb konkretny i fizyczny méwi o bez-
posrednim, fizycznym, wrecz cielesnym oddzialywaniu metafory
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na tego, kto jej stucha lub j3 odczytuje, zwlaszcza kto wedltug niej
dziala; powiedzenie ,metafora przenikneta kogo$ do szpiku kosci”
lub ,zabrzmiala w uszach”, jak tez stwierdzenie, ze ,poréwnanie
przeszylo kogo$ na wylot” oznacza bezposrednie, dosadne, sku-
teczne oddzialywanie na tego, kto ja odbiera tak wlasnie. Metafory
uciele$nione maja zatem za temat cialo oraz rézne jego funkecje
i modalnosci, jak réwniez pragmatycznie oddziatujg, uciele$niaja
sie w réznych sytuacjach,

Ucielesnienie — ujecie lingwistyczno-
-kognitywistyczne

Metaforyczno$é jezyka codziennego oraz dyskurséw naukowych
odnoszgcych sie do ciata w obu jego znaczeniach — rodzajowym
i gatunkowym, a takze jako obiektu/przedmiotu oraz ciata dozna-
jacego, subiektywnego i refleksyjnego — wskazuje badaczom jezy-
ka, gtéwnie jezykoznawcom kognitywnym i kognitywistom, na
konieczno$¢é uwzgledniania w analizach metafor pojeciowych ich
szeroko rozumianego cielesnego charakteru. George Lakoffi Mark
Johnson w pracy Metafory w naszym zyciu (1980/2010), przedsta-
wiajac nowatorskie ich zdaniem podejécie do metaforycznosci,
zaznaczaj3, ze wiekszo$é metafor pojeciowych poprzez swoja
strukture — wlasnosci domeny Zrédlowej (cechy zjawisk, obiektéw,
proceséw) wskazujg na nieznane i nowe aspekty domeny docelowej
(pojecia abstrakcyjne, idee), przenoszac miedzy nimi znaczenia —
odwotuje si¢ do konkretnych dos§wiadczen cztowieka tworzacego
iinterpretujgcego metafory. Ich zdaniem metaforyczno$é cechuje
nie tylko jezyk, ale przede wszystkim samo myélenie i do§wiad-
czanie §wiata, Zwlaszcza metafory okreslone mianem ,metafor
orientacyjnych” majg u swoich podstaw doswiadczenie kineste-
tyczne, proprioceptywne, ktére decyduje, ze czlowiek tak, a nie
inaczej zachowuje sie w swoim najblizszym §rodowisku — orientuje
sie na wyréznione cechy otoczenia, porusza si¢ do przodu i tylu,
wznosi i opada, gestykuluje, oddzialuje na innych, wspétdziata icp.
Takie wlasnie elementarne do§wiadczenie wspétokresla jezykowe
metafory, ktére opisuja co$, co czlowiek uznaje za zyciowo wazne,
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awiec dobre, zle, warto$ciowe, nieprawdziwe itp. Ma na nie wplyw
réwniez do§wiadczenie spoteczne i kulturowe, ktére réZnicuje to,
co u podstaw doswiadczenia cielesnego kazdego z ludzi jest na
og6t takie samo. ,Metafory orientacyjne maja jako swoje zrédlo
dos$wiadczenia fizyczne i kulturowe; nie powstaja wiec przypad-
kowo. Dlatego metafora moze stuzy¢ jako noénik rozumienia
jakiego$ pojecia jedynie ze wzgledu na jej podstawe doswiadcze-
niowy” (Lakoff, Johnson, 2010, s. 46). Do$wiadczajace swojego
otoczenia cialo czlowieka, a takze spoteczno-kulturowe cechy
tego otoczenia, decydujg nie tylko o samym sposobie méwienia
i komunikowania, ale takze o interpretacji znaczenia powstatego
w metaforycznych zwrotach, ktére doswiadczenie wyrazaja; gdy
pierwsze dokonuje sie na 0gé! samoistnie i nie§wiadomie (ucie-
lesniona metaforycznos¢ jest samoistna i spontaniczna), drugie
jest refleksyjne i kierowane (metaforycznos§é artykutowana jest
rozmy$lna, intencjonalna, deliberatywna). Oba poziomy i aspek-
ty metaforycznoéci staja sie problemem w szerokim sensie. Jezy-
koznawstwo i filozofia umystu winny funkcjonalne uciele$nienie
moéwienia i rozumienia braé pod uwage w interpretacji ekspresji
i znaczen jezykowych. ,Uciele$nienie funkcjonalne [to] koncep-
cja méwigca, Ze pewne pojecia s3 nie tyle pojmowane intelektem,
ile wykorzystywane w sposéb automatyczny, nie§wiadomy i bez
widocznego wysitku, skladajac sie na normalne funkcjonowanie
czlowieka” — dopowiada Lakoff (2011, s. 12), wskazujac na orien-
tacje lingwistycznych badad wywodzacych znaczenia bezposred-
nio z do$wiadczen cielesnych czlowieka, a nie (jak w tradycyjnej
filozofii jezyka i filozofii umystu) z zewnetrznych i obiektywnych
(absolutyzowanych) znaczen.

Ucieles$nienie (embodiment) jest zaréwno tematem (przedmio-
tem) interdyscyplinarnych badan, jak i nowa perspektywa badaw-
cz3, stwierdzaja Lakoff i Johnson w Philosophy in the Flesh (1999),
w ktérej dokonuja reinterpretaciji zachodniej filozofii, wykazujac
uciele$nienie jej kluczowych kategorii i poje¢, jak prawdziwos¢,
obiektywnos¢, podmiot, realizm. Rozpatrywane w wezszym zna-
czeniu — jako manifestacja cielesnoéci czlowieka, jej podstawowe
modalnosci — uciele$nienie dokonuje sie na trzech poziomach: neu-
ronalnym, §wiadomym (fenomenologicznym) i poznawczo nieswia-
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domym. Poziom pierwszy to neuronalne obwody (neural circuitry)
rozpoznawane w ukladzie nerwowym dzieki zaawansowanym
technikom badawczym (rezonansowi magnetycznemu czy pozy-
tonowej tomografii komputerowej), ktére warunkuja powstawanie
wszelkich doznan i poje¢ na poziomie umystowym. Okre$lanie
tego poziomu jako obwoddw rozpoznawanych w zlozonych sieciach
neuronéw uktadu nerwowego ma, zauwazaja autorzy, charakter
metaforyczny, gdyz do opisu i rozumienia funkcjonowania tej sieci
neuronaukowcy biorg z terminologii informatyczno-komputerowe;j
okreslenie obwodu jako technicznego ukfadu fizycznego utworzo-
nego dla przeptywu pradu w celu wykonania zaprogramowanej
czynno$ci w zlozonym ukladzie. Jest to uciele$nienie dokonujg-
ce sie na najnizszym poziomie aktywnoéci ludzkiego podmiotu
,w warunkach metafory neuronalnej obwodowosci, ktéra abstra-
huje od jonowych kanatéw komérek glejowych” (Lakoff, Johnson,
1999, s. 103). Poziom kolejny, juz bez metaforycznych przyblizes,
jest uciele$niony (w sensie ,realizujacy sie”, ,znajdujacy zewnetrz-
ny wyraz’) w postaci przytomnoéci i §wiadomego przezywania
tre$ci doswiadczenia, takich jak bél, smaki, kolory, dZwieki itp.
Jego fenomenologiczny charakter (w sensie pierwszoosobowego
przezywania) wskazuje z kolei na istnienie trzeciego poziomu
uciele$nienia, ktdry autorzy nazywaja ,poznawczg nie§wiadomo-
$cig’, przyréwnujac ja metaforycznie do ukrytej czesci gory lodo-
wej (poziom fenomenologiczny mialby by¢ jej wierzchotkiem).

Sktadajg sie na niego te wszystkie umystowe operacje, ktére nadaja
strukture i czynig mozliwym cale §wiadome do§wiadczenie, wlacza-
jac w to rozumienie i uzywanie jezyka. Poznawcza nie§wiadomosé
robi uzytek i kieruje percepcyjnymi oraz ruchowymi aspektami
naszych cial, w szczegélnosci na te, ktére wplywaja na bazowe
i przestrzenno-relacyjne pojecia. Zawiera calg nasza nie§wiadomg
wiedze i procesy mySlowe (Lakoff, Johnson, 1999, s. 104).

Ten typ do$wiadczenia decyduje réwniez, stwierdzajg autorzy,
o szerokim spektrum lingwistycznej — fonetycznej, fonologicznej,
morfologicznej, syntaktycznej, semantycznej i pragmatycznej —
interpretacji, jakg nalezy zastosowaé do metaforycznych wyrazeni
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opisujacych pojecia ogélne za pomocy tak licznych elementéw
uciele$niajacych ich znaczenie i sens.

Na monografie skladaja sie teksty przygotowane przez autoréw
z kilku oérodkéw akademickich, ktdérzy wzieli udzial w IV Letniej
Szkole Kognitywistycznej odbywajacej sie¢ w dniach 9—12 wrze-
$nia 2020 roku, w Kazimierzu nad Wislg, zorganizowanej przez
dwa instytuty filozofii — Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
oraz Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, przy wspétpracy
z Kofem Kognitywistyki KUL oraz pod patronatem Polskiego
Towarzystwa Kognitywistycznego; rownieZ przy wsparciu granto-
wym Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Czterodnio-
we spotkanie odbywalo sie pod hastem ,Metafory ucielesnione”
i zgromadzilo na ogét mtodych badaczy — filozoféw, kognitywi-
stéw, jezykoznawcdw i kulturoznawcéw — ktérzy problem tytu-
fowy analizowali z wielu punktéw widzenia i w oparciu o rézne
zalozenia teoretyczne i metodologie.

Agnieszka Libura w tek$cie zatytulowanym Integracja poje-
ciowa w memach internetowych zawierajgcych wyobrazenia gestow
analizuje memy oparte na binarnych opozycjach gestéw. Memy
te przywotujg uniwersalne znaki mysli wpisane w reakcje ludz-
kiego ciafa, niekiedy wsparte dobrze rozpoznawanymi artefak-
tami, ktdre mogg stanowi¢ swoiste ,przedtuzenie ciala”. Analiza
dowodzi, ze konstrukcja podstawowej serii memdw oparta jest
na integracji pojeciowej w siatce jednozakresowej, w ktérej skon-
wencjonalizowana przestrzenn wyjéciowa, dostarczajgca ramy
organizujgcej amalgamat, jest Iaczona zazwyczaj z przestrzenia
aktualnych wydarzer, dzieki czemu nowe znaczenie moze stuzy¢
za komentarz polityczny, uwage obyczajows itp. Skonwencjonali-
zowane ramy stuzgce do organizacji tych amalgamatéw przeka-
zujg bardzo precyzyjne i zrozumiale przez uzytkownikéw sieci
znaczenia, ktére wspéttworzg ponowoczesny folklor.

Mateusz Hohol w tekscie zatytulowanym w formie pytania
Matematyka w metaforach? O wyjasnianiu poje¢ matematycznych za
pomocg metafor kognitywnych przedstawia w zarysie gléwne zalozenia

19


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.7-24

Marek Hetmanski

teoretyczne glosnej ksigzki George’a Lakoffa i Rafaela E. Nuifieza
Where Mathematics Comes From, w ktdrej autorzy sugerowali, iz
znaczna cze§¢ poje¢ matematycznych daje sie wyjadnié co do swo-
jej natury oraz genezy w ramach teorii metafory pojeciowej; s3
one w sensie dostownym uciele$nione, ugruntowane w dziataniu
i percepcji cztowieka. Autor tekstu krytycznie odnosi sie do tych
zalozen i pokazuje, Ze wprawdzie pojecia matematyczne s3 w sze-
rokim sensie uciele$nione, to jednak Zadne z empirycznych badan
nie potwierdzajg hipotezy Lakoffa i Nufieza. W oparciu o sze-
roko przytaczang literature przedmiotu i badania wlasne Mate-
usz Hohol proponuje tzw. hybrydowa teorie uciele$nienia pojeé
matematycznych, ktéra bazuje na koncepcji podwéjnego kodowa-
nia reprezentacji poznawczych oraz specyficznej roli jezyka jako
srodka tworzenia pojec abstrakcyjnych, w tym matematycznych.

Mirostaw Sopek w przegladowym tekécie Metafory sztucznej
inteligencji pokazuje, jak powstawaly i wcigz powstaja, w kolej-
nych paradygmatach, metaforyczne okreslenia proceséw i zjawisk
poznawczych z uzyciem terminologii zaczerpnietej z informaty-
ki i nauki o komputerach. Juz od polowy minionego stulecia s3
one szeroko stosowane w filozofii umystu i psychologii do opisu
stanéw umystowych i czynnosci poznawczych czlowieka. Sopek
pokazuje takze zjawisko odwrotne — wplyw terminologii bio-
logicznej, neurologicznej i psychologicznej na okre$lanie i defi-
niowanie poje¢ i terminéw z informatyki i sztucznej inteligencji,
jak sieci, obliczanie, uczenie maszynowe, glebokie uczenie itp.
W szczegblnosci analizuje on metafory z jezyka wielu dyscyplin
informatycznych, za pomocg ktérych definiuje sie rézne wersje
sztucznej inteligencji. W zakoniczeniu autor postuluje wlaczenie
metaforycznego jezyka do teoretycznych podstaw oraz dydakeyki
dyscypliny badawczej, jaka jest sztuczna inteligencja.

W tekicie zatytutowanym Metafory w fizyce — na przyktadach
z mechaniki kwantowej Andrzej Lukasik podejmuje problem obec-
no$ci metaforycznych okreslent w fizyce, o ktérej na ogét sadzi
sie, ze albo wolna jest od okreslert metaforycznych, albo uzywa
precyzyjnych definicji, keére dawniej byly metaforami (pozosta-
jac obecnie tzw. metaforami martwymi). Mechanika kwantowa
dostarcza akurat, zdaniem autora, wiele przyktadéw na to, Ze
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zywy, figuratywny jezyk obecny jest w mechanice kwantowe;.
Analizuje on przyklady zaczerpniete z koncepciji takich fizykéw
jak Rutherford, Bohr, Heisenberg, Gell-Man, z ktérych wyciaga
whniosek, ze metafory pojeciowe sg w fizyce niezbedne dla wyobra-
zenia sobie takich aspektéw rzeczywistosci, ktére nie poddajg sie
prostej obserwaciji.

Ewa Schreiber w tekécie Metafory pojeciowe w muzyce wspélcze-
snej na przykladzie refleksji i twérczosci Gyérgya Ligetiego pokazuje,
jak metafory funkcjonuja w muzyce co najmniej na dwa sposoby
— jako metaforyczne okreslenia stuzace do opisu specyficznych
dla muzyki wlasnosci, jak melodia, rytm, tonacja czy kolorystyka,
oraz jako metaforyczno$¢ samej muzyki, a wiec jako rodzaju jezy-
ka odnoszgcego si¢ poza siebie samego. Na przykiadzie stanowi-
ska kompozytora i muzykologa Ligetiego autorka charakteryzuje
metaforyczno$¢ gléwnie muzyki nowoczesnej, w ktérej podstawo-
wym terminem, w ktérym muzyka znajduje swoje uciele$nienie,
jest dZwiek i jego brzmienie w najréZnorodniejszych postaciach.
Ukazane zostaja w wypowiedziach i kompozycjach Ligetiego licz-
ne metafory o przestrzennych, dotykowych i manualnych kono-
tacjach, odnoszace si¢ do muzycznych wlasnoéci dzwieku i jego
brzmienia we wspélczesnej muzyce.

Przykladem analiz metaforycznosci w szczegdlny sposéb
uciele$nionej, zwigzanej nie mniej z jezykiem, lecz odnoszacej
sie do ciata oraz jego poetyckich, wielojezycznych okreslen, jest
tekst Mateusza Kusia Kolorystyka biblijna i metafory ucielesnione
na przykladzie czerni w Pie$ni nad Pie$niami 1,5-6 i jej wczesnej
recepcji. Egzegeza jezykoznawcza i biblistyczna wybranych frag-
mentéw slynnego starozytnego tekstu biblijnego jest dokonana
w oparciu o podstawowe zalozenia teorii pojeciowej metafory
Lakoffa i Johnsona, dzieki ktdrej autor tekstu wyréznia znacze-
nia barwy czerni pojawiajacej sie w tekscie i ktére odnoszg sie
do pozacielesnych, nie literalnych, lecz metaforycznych znaczen
— niewiedzy, grzechu, niskiego polozenia spotecznego, w koricu
takZe odrzucenia w sensie religijnym.

Metafor odnoszacych sie do cech charakteryzujacych ruch
ciata ludzkiego podczas tafica dotyczy tekst Joanny Pedzisz Repre-
zentacja ciata w ruchu. Migdzy metaforg, wizualizacjg a realizacjg,

21


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.7-24

Marek Hetmanski

w ktérym wykorzystane s3 pojecia i klasyfikacja ruchéw opraco-
wane przez niemieckiego choreografa Rudolfa Labana. Autorka
wykorzystuje teoretyczne i metodologiczne zalozenia tej koncepcji
do analizy przykladéw ruchu charakteryzujacego taniec wspét-
czesny. Celem jest okreslenie, dzieki jakim rodzajom metafor
konceptualnych, formutowanych w postaci instrukeji tanecznych,
nastepuje w umysle tancerzy konstytuowanie sie obrazu ich ciata
oraz jako$ci ruchowych uwarunkowanych przestrzenis, ciezarem,
czasem, przeplywem i wysitkiem.

Podobnej tematyce po$wiecony jest tekst Pauliny Zarebskiej
Wielopoziomowos¢ metafor w improwizacji tanecznej, w ktérym zaréw-
no teoria Lakoffa i Johnsona, jak i Zoltdna Kévecsesa, méwiaca
o wielopoziomowoéci i schematycznosci metafor wielomodalnych,
jest wykorzystana do scharakteryzowania i weryfikacji wynikéw
z autorskich badan empirycznych nad sposobem reprezentowa-
nia poje¢ ogdlnych za pomoca samego ruchu, jak i mentalnych
reprezentacji przez tancerzy podczas improwizacji. Autorka,
w oparciu o zebrany material z rejestracji wizualnej improwizo-
wanych ruchéw oraz wywiadéw z tancerzami, dokonuje weryfika-
cji niektdrych zatozen koncepcji metafor orientacyjnych Lakoffa
i Johnsona, pokazujac w szczegdlnodci, jak pojecia ogdlne dobro
oraz zfo s3 reprezentowane przez tancerzy ruchowo i mentalnie.

Problematyke blisko zwigzang z koncepcjami metafor poje-
ciowych podejmuje Hanna Bytniewska w tekécie Amalgamaty
koncepcyjne w designie, w ktérym odwotujac sie do teorii amalga-
matu koncepcyjnego (mieszanin pojeciowych) Gillesa Fauconniera
i Marka Turnera, dokonuje analiz wybranych przykladéw pro-
jektéw designerskich. Rozwazany jest specyficzny jezyk wizualny
przedmiotéw codziennego uzytku, ktérym designerzy postuguja
sie podczas swoich prac projektowych. Autorka rozwaza design
jako forme komunikacji miedzy projektantem a uzytkownikiem,
w ktorej ten pierwszy przekazuje drugiemu nie tylko informacje
o przedmiocie, ale takze swoja wizje §wiata i codziennosci; koncepcja
metafory pojeciowej jest przydatna do zrozumienia tej komunikacji.

Albert Lukasik w tekscie Emocje i nieswiadome procesy w uciele-
$nionych metaforach rozpatruje, z punktu widzenia badan nad neu-
ronalnymi korelatami lezagcymi u podstaw uzywania i rozumienia
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jezyka figuratywnego, specyficzny sposéb uciele$nienia metafor.
Znaczna cze$é proceséw odpowiedzialnych za postugiwanie sie
metaforami przebiega na poziomie nie§wiadomym. W szczegél-
nosci autor pokazuje, jak ucielesnione metafory wptywaja na pro-
cesy decyzyjne, a nawet moralny osad, i wskazuje na mozliwosci
wykorzystania tego zjawiska w psychoterapii i edukacji.

Tematyka neurologicznych i psychologicznych uwarunkowan
postugiwania sie metaforami w specyficznej komunikacji miedzy-
ludzkiej zajmuje sie Kaja Brusik w tekscie Metafory w komunikacji
0s6b chorych na schizofrenie: stanowisko Gregory'ego Batesona. Autor-
ka omawia w szczegdlnoéci przyktady zakidcen w rozumieniu
metaforycznych wypowiedzi przez schizofrenikéw, ktdrzy maja
trudnosci rozpoznawania pozioméw wypowiedzi — literalnego
i metaforycznego — podczas kontaktéw z terapeutami lub tez, sze-
rzej rzecz ujmujac, w zaburzeniach kontaktéw rodzinnych, ktére
Bateson scharakteryzowal i zdefiniowat jako ,podwdjne wigzanie”,

Do problemu cielesnosci, rozpatrywanego od strony kulturo-
wej oraz literaturoznawczej, podchodzi Daria Targosz w Meta-
forycznosci ciala i sposobach obrazowania doswiadczenia cielesnego.
Autorka wieksza uwage po$wieca podmiotowemu, a nie przed-
miotowemu (jak w teoriach masowej komunikacji) ujeciu ciata,
w szczegdlnosci analizujac kwestie jezykowych zdolnosci i styléw
modwienia o cielesno$ci cztowieka. W oparciu o koncepcje filozo-
ficzne (fenomenologia cielesno$ci Mauricea Merleau-Ponty’ego)
i literaturoznawcze (somatopoetyka Anny Lebkowskiej) uka-
zuje, ze elementarne do$§wiadczenie cielesnosci, jakie przezywa
kazdy czlowiek, a ktére jest przedstawiane w dziele literackim
jako temat, nie odnosi sie wylacznie do ciata, ale takze do jego
kulturowych senséw i znaczen.

W tekscie Marcina Kozaka Metaforycznosé dyskurséw prawnych
o nowych technologiach i cielesnosci scharakteryzowane jest funk-
cjonowanie metafor w dyskursie prawniczym. Autor pokazuje,
jak zwroty metaforyczne pojawiaja sie w jezyku prawnym oraz
w jezyku prawniczym, czym rézni sie ich funkcjonowanie w obu
przypadkach. Ilustruje to przykladami z dyskursu prawniczego,
uwikfanego w konteksty polityczne i ideologiczne, dotyczacego
takich kwestii jak obowigzywanie prawa, wiadza, regulacje praw-
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ne dotyczace ciala, a takze technologii informatycznych. Oma-
wia réwniez dyskusje i spory w teorii i doktrynie prawa na temat
metafor w nim funkcjonujacych.
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Stowa kluczowe:

Streszczenie

mem  Artykul omawia wyniki analizy meméw opartych na
internetowy, binarnych opozycjach gestéw. Memy te przywotuja uni-
gest, integracja  wersalne znaki my$li wpisane w reakcje ludzkiego ciala,
pojeciowa, niekiedy wsparte dobrze rozpoznawalnymi przedmio-
amalgamat  tami, ktére moga stanowié ,przedtuzenie ciata”. Anali-
pojeciowy, za dowodzi, ze konstrukcja podstawowej serii meméw
jednozakresowa oparta jest na integracji pojeciowej w szczeg6lnym typie
siatka  siatki jednozakresowej, w ktérej skonwencjonalizowana
integracji  przestrzeri wyjsciowa dostarczajgca ramy organizujacej
pojeciowej amalgamat jest wypelniania elementami z innej prze-
strzeni, zazwyczaj dotyczgcej aktualnych wydarzen,
dzieki czemu nowe znaczenie wylaniajace sie w siatce
integracji pojeciowej moze stuzy¢ jako komentarz poli-
tyczny, uwaga obyczajowa itp. Skonwencjonalizowane
ramy stuzace do organizacji tych amalgamatéw prze-
kazujg bardzo precyzyjne i powszechnie zrozumiate
przez uzytkownikow sieci znaczenia, ktére wspSltworzg

ponowoczesny folklor.

Keywords: ~ Abstract

internet  The article discusses the results of the analysis of memes

meme, gesture,

based on binary gesture oppositions. These memes evoke
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conceptual universal signs of thought embedded in the reactions of
integration, the human body, sometimes supported by well-recog-
conceptual nizable objects that may constitute “extensions of the
amalgam, body”. The analysis proves that the construction of the
single-range  basic series of memes is based on conceptual integration
conceptual in a particular type of single-range grid, in which the
integration ~conventionalized exit space providing the framework
grid organizing the amalgam is filled with elements from
another space, usually related to current events, thanks
to which a new meaning emerges in the conceptual
integration grid it can serve as a political commentary,
moral remark, etc. The conventionalized framework for
the organization of these amalgams convey very precise
meanings commonly understood by web users, which

co-create postmodern folklore.

Wstep

Celem tego artykulu jest analiza wybranej serii meméw opar-
tych na binarnych opozycjach gestéw, ktére wyrazaja prze-
ciwstawne emocje i postawy. Jako komunikaty multimodalne
w nowy i twérczy sposéb taczace rézne treSci, memy te mozna
bada¢ za pomocy narzedzi teorii integracji pojeciowej Gillesa
Fauconniera i Marka Turnera, zwanej tez teorig amalgamatéw
pojeciowych (1994, 1998, 2000, 2002, 2008). Jak podkresla Fau-
connier, amalgamaty pozwalaja tworzy¢ konstrukeje fikcjonalne
i przenosi¢ pewne elementy pomiedzy przestrzeniami majacymi
rézny status epistemiczny: ,[b]lends allow very generally for what
Talmy (1995) calls fictive constructions, which are cognitively efhi-
cient because they remain linked to the relevant input spaces, so
that inferences, emotions, and such can be transferred back and
forth” (Fauconnier, 1997, s. 164). Memy nalezg niewatpliwie do
takich konstrukgji, ktére zawieszajg tryb komunikacji bona fide,
powoluja do zycia fikcje humorystyczna i niezwykle wydajnie
pod wzgledem poznawczym operuja odniesieniami do nierzad-
ko bardzo odlegtych pojeciowo, nieprzystajacych do siebie tresci.
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Przedstawiona tu analiza prébuje odpowiedzieé na trzy pytania.
Po pierwsze, czy mozna wskaza¢ jakie§ state elementy konstruk-
cji w siatkach integracji pojeciowej zwiagzanych z analizowanymi
memami, ktére decydujg o ich poznawczej efektywnosci i walo-
rze humorystycznym? Po drugie, na jakim typie siatki integracji
pojeciowej opierajg sie memy tej serii? Po trzecie, jaka role w tych
konstrukcjach petnig gesty, a zwlaszcza czy moga mie¢ wplyw na
ich efektywno$¢ poznawczg, humor lub popularnosé?

Caly tekst jest zorganizowany w nastepujacy sposdb. Najpierw
omawiamy krétko najwazniejsze cechy meméw internetowych,
potem przedstawiamy podstawy teorii integracji pojeciowej, role
gestéw w komunikagji i sposoby wykorzystania gestéw w memach,
a nastepnie wskazujemy Zrddla, z ktérych wyekscerpowano mate-
riat badawczy. Kolejna czeéé poswigcona jest analizie wybranych
memo&w opartych na binarnych opozycjach gestéw. Calo$é koniczy
krétkie podsumowanie.

Memy internetowe jako przejaw (po)nowoczesnej
kultury cyfrowej

Fenomen meméw internetowych doczekat sie juz setek analiz kul-
turoznawczych, antropologicznych czy jezykoznawczych. Ponie-
waz trudno byloby tu przedstawié pobieznie nawet najwazniej-
sze watki tych prac, ograniczono sie jedynie do wskazania trzech
kwestii: nasladownictwa, funkcjonowania meméw w szczeg6lnym
ukladzie komunikacyjnym oraz przynaleznosci do (po)nowocze-
snej kultury cyfrowej. Zacznijmy od przytoczenia definicji, ktdra
zaproponowali$my we wczeéniejszej pracy.

Przez mem internetowy rozumiem (1) cyfrowy komunikat (2) rozpo-
wszechniany w sieci w tym celu, aby bawil uczestnikéw komunikacji
oraz (3) zachecal do jego modyfikacji i dalszego rozpowszechniania
online, (4) przynalezny do szerszej grupy komunikatéw cyfrowych
o podobnych wtasciwo$ciach formalnych, semantycznych i pragma-
tycznych (Libura, w druku).
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Memy internetowe staly sie codziennoscig dla 0séb zanurzo-
nych w kulturze cyfrowej, a dla badaczy — waznym materiatem
do analiz majacych na celu opis tej kultury. Jak zauwaza Limor
Shifman, ,the meme is a natural for studying Internet and dig-
ital culture. Memetic behavior is not novel, but its scale, scope,
and global visibility in contemporary digital environments are
unprecedented”, Dalej badaczka twierdzi, Ze temu niepotykanemu
zalewowi kultury przez twory bedace wynikiem naladownictwa
(poniewaz dobry mem zawsze jest przetwarzany na dziesigtki,
a nawet setki sposobéw) towarzyszy wazna zmiana aksjologiczna,
a mianowicie dowarto$ciowanie kopii: ,[clopies become, in this
sense, more important than the «original»: They are the raison
d’etre of digital communication” (Shifman, 2013, s. 373). Podobnie
Iwona Burkacka rozpatruje memy jako rodzaj ,sztuki dokonuja-
cej przetworzeni. Jej cechg jest korzystanie z tego, co juz zostalo
stworzone lub istnieje w spofecznym obiegu, a jej twércg moze
by¢ zaréwno znany artysta, jak i osoba anonimowa”, Zwraca tez
uwage na wielo$¢ okreslent, ktérymi badacze prébuja nazywaé
tego rodzaju tworczosé: ,Taky dziatalno$é nazywa sie przetwo-
rzeniem, zawlaszczeniem, remiksowaniem czy samplowaniem
kultury, sztuka koweréw (coveréw), recyklingiem kulturowym,
plagiatowaniem (plagiaryzmem), brikolazem, postprodukeja,
sztukg apropriacii (appropration art) czy sztuka piracky” (Burkac-
ka, 2016, s. 89). Nieustanne kopiowanie i przetwarzanie meméw
sprawia, ze wchodzg one miedzy sobg w wielorakie relacje inter-
tekstualne, ktdrych stopieri zlozonosci poteguja liczne nawigzania
do innych warstw kultury.

Ich odbidr intertekstualny jest uzalezniony od przygotowania
do podjecia zaproponowanej przez autora gry semantycznej i od
umiejetnosci kojarzenia czasem odleglych faktéw tekstowych.
W wypadku memu internetowego gra intertekstualna jest bardziej
skomplikowana niz w wypadku tradycyjnych tekstéw literackich,
poniewaz odnosi sie do réznych systeméw znakowych wspoétistnie-
jacych w samym memie — ikonicznych i werbalnych, czesto oprécz
nawigzari do memodw sieciowych, proces odkrywania zwigzkéw
intertekstualnych wymaga dodatkowo odkrycia pozasieciowych
odniesien tekstowych (Zdunkiewicz-Jedynak, 2016, s. 59).

28


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.25-47

Integracja pojeciowa w memach internetowych zawierajacych wyobrazenia gestow

Mem jest zachetg nie tylko do rozwigzania zagadki wpisane;j
w jego strukture przez nadawce, ktéry podejmuje pewnego rodzaju
gre z odbiorcy, lecz takze do zmiany regul tej gry: przetworze-
nia memu, dodania znaczen nowych, odkrycia analogicznych lub
zanegowania dotychczasowych. W ten sposéb odbiorca staje sie
nadawcg, co sprawia, Ze w ponowoczesnej kulturze cyfrowej ,traci
sens podzial uczestnikéw kultury na pasywnych konsumentéw-od-
biorcéw jedynie «zasysajacych» tredci i formy wytworzone przez
przemyst kulturowy oraz na aktywnych nadawcéw wytwarzaja-
cych lub radykalnie przetwarzajacych je” (Kaminska, 2011, s. 63).
Szczegblny uklad nadawczo-odbiorczy w komunikacii internetowe;j
ma charakter egalitarny, a role nadawcy i odbiorcy s3 wymienne,
dlatego badacze méwig w tym przypadku o kulturze wspétuczest-
nictwa. Jej charakterystycznym rysem jest sukces niedoskonatosci.
To wlasnie treéci, ktére s3 nieidealne, niedokoniczone, przypad-
kowe, amatorskie lub dziwaczne, majg najwieksze szanse staé sie
materig memu internetowego. ,Since the logic of contemporary
participatory culture is based on the active involvement of users,
incompleteness serves as a textual hook for further dialogue, and
the successful spread of the meme” (Shifman, 2014, s. 87-88).

Badacze kultury zwracaja tez uwage, ze twérczoé¢ interne-
towa ma rysy typowe dla folkloru z jego spontanicznoscia, ano-
nimowoscig, humorem i zdolnoécia tworzenia wspdlnoty norm
i wartoéci zakotwiczonych w pewnych wytworach.

W ten sposéb cyfryzacja rozszerza definicje folkloru, poniewaz
wykorzystuje kreatywne, reproduktywne i czesto transgresywne
mozliwo$ci komunikacji oralnej, faczac je z nowymi narzedziami
komunikacji, umozliwiajagcymi nie tylko udzielanie natychmiastowe;j
odpowiedzi, ale takze swobodng manipulacje wizualng symbolika
(Kaminska, 2011, s. 64).

Integracja pojeciowa

Gilles Fauconnier i Mark Turner stworzyli teori¢ integracji poje-
ciowej, aby objasnia¢ procesy Iaczenia dwdch lub wiecej réznych
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struktur mentalnych prowadzgce do powstania nowych konstrukeji
pojeciowych. Formalnie ich wyktadnikiem s3 czesto nowe stowa,
takie jak ,covidiota’, sfowotwérczo innowacyjne potaczenie wyra-
z6w ,covid” oraz ,idiota” odnoszace si¢ do 0séb lekcewazacych
zalecenia medyczne podczas pandemii wirusa COVID-19, lub
nowe wyrazenia, takie jak ,Kamil Stoch $ciga Adama Malysza”
(29.12.2019), ujmujgce poréwnanie liczby zwyciestw obu skocz-
kéw jako bezposrednia rywalizacje. Nowe konstrukeje pojecio-
we moga by¢ takze wyrazane za pomoca kodéw niewerbalnych,
a takze wielu koddéw, czego dobrym przykladem s3 liczne memy
internetowe taczace warstwe wizualng oraz werbalng.

Jak podkresla Fauconnier, koncepcja, ktéra rozwinal wraz
z Turnerem, bada dynamiczny aspekt znaczenia, ktdre powstaje
online w dyskursie. ,Conceptual blending looks at the construc-
tion of discourse, where blends are formed through cross-space
mapping, selective projection to a new blended mental space, and
completion, composition, and elaboration” (Fauconnier, Leitio de
Almeida, Ferreira Lisboa Junior, 2020, s. 214—215). Podstawowg
jednostky operacji umystowych jest wedlug tych badaczy prze-
strzeft mentalna, czyli niewielki pakiet pojeciowy konstruowany
podczas myslenia i méwienia, aby wspieraé doraZne rozumienie
i dziatania (Fauconnier, Turner, 2002, s. 102). Do zasad konsty-
tutywnych integracji pojeciowej Fauconnier i Turner zaliczaja
dobér i faczenie odpowiadajacych sobie elementéw (matching and
counterpart connections), przestrzen generyczng ( generic space), sta-
pianie (blending), selektywne przenoszenie struktury wyjéciowej
do amalgamatu (selective projection) oraz znaczenie wylaniajace
sie w amalgamacie (emergent meaning) w wyniku: kompozycji
(composition), uzupetniania (completion) i rozwoju (elaboration).
W przyktadzie z Kamilem Stochem, ktéry sciga Adama Malysza,
integracja pojeciowa zachodzi pomiedzy dwiema przestrzenia-
mi mentalnymi odnoszacymi sie do skoczkéw oraz ich wynikéw
sportowych. Odbiorca musi w sposdb blyskawiczny, najczesciej tez
nie$wiadomy, skonstruowaé potaczenia pomiedzy dwoma spor-
towcami, co ulatwia przestrzeni generyczna obejmujaca elementy
wspdlne obu przestrzeni, czyli nieokreslonego skoczka narciat-
skiego z jego rekordami. Do amalgamatu przenosi si¢ wybrane
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elementy struktury przestrzeni wyjSciowych: w tym przypadku
obu sportowcéw oraz ich wyniki, ale juz nie daty startu w zawo-
dach sportowych, ktére s3 zupetnie rézne. Ta kompozycja jest
uzupelniona rama kognitywng poscigu, ktéra pozwala przed-
stawi¢ do$¢ abstrakcyjne relacje miedzy wynikami sportowymi
jako konkretne, dynamiczne i emocjonujace zdarzenie, a nastep-
nie nowa struktura wylfaniajaca si¢ w amalgamacie moze by¢ na
rézne sposoby rozwijana. Uproszczony model tego procesu, czyli
tzw. siatke integracji pojeciowej, przedstawia rys. 1, na ktérej G
to przestrzen generyczna, VVI oraz VV2 — przestrzenie wyj$ciowe,
za§ A — amalgamat.

Rysunek 1. Siatka integracji pojeciowej zwigzana
z poscigiem Stocha za Matyszem

G
e
s
s
skoczek
narciarski

Zrédto: badania wlasne.
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Fauconnier i Turner wyrdzniajg cztery podstawowe rodzaje
siatek integracji pojeciowej, ktore pozwalajg na Iaczenie réznych
struktur wiedzy: siatki simplex (simplex networks), siatki lustrza-
ne (mirror networks), siatki jednozakresowe (single-scope networks),
siatki dwuzakresowe (double-scope networks). Ponadto zaktadaja,
ze mozliwo$ci stapiania struktur pojeciowych jest znacznie wie-
cej: ,cztery typy siatek nie wyczerpuja wszystkich mozliwych
sposobdw integracji pojeciowej, ale stanowia jedynie wyraziste
punkty kontinuum, jakie tworzg te operacje mentalne” (Libura,
2010, s. 126).

W siatce simplex przestrzenie wyjéciowe to struktury o réznym
stopniu zloZonoéci: jedna z nich to rama kognitywna z rolami do
wypelnienia, a druga to zbiér wartosci tych rél. ,The blend inte-
grates the frame and the values in the simplest way. The frame
in one input is compatible with the elements in the other: There
is no clash between the inputs, such as competing frames or
incompatible counterpart elements” (Fauconnier, Turner, 2002,
s. 120). Jako przyklad takiej integracji pojeciowej mozna za auto-
rami The Way We Think podaé sposdb wypetniania kognitywnej
ramy rodziny, np. wyrazenie ,Maria jest matka Anny", wyma-
ga przywolania czeéci struktury tej ramy zwigzanej z rolami
matki i corki i podstawienia do tych rél odpowiednich wartosci
(Maria, Anna).

Na siatce lustrzanej opiera si¢ przyktad ,Kamil Stoch $ciga
Adama Malysza”. W tym typie siatki przestrzenie wyj$ciowe oraz
generyczna majg identyczng rame, dzieki czemu fatwiejsze jest
ustalenie relacji miedzy elementami oraz ich odwzorowanie, np.
w analizowanym przyktadzie wszystkie trzy przestrzenie odnosza
sie do skoczka narciarskiego zwyciezajacego w okreslonym czasie
w konkursach skokéw. Sam amalgamat czesto jest organizowany
przez inng rame (w tym przypadku — poscigu).

W siatkach jednozakresowych — twierdza Fauconnier i Turner
— przestrzenie wyjéciowe sg organizowane przez odmienne ramy
kognitywne, ale tylko jedna z nich jest transferowana do amalga-
matu, aby okresli¢ strukture nowej, zintegrowanej przestrzeni”
(Libura, 2010, s. 122). Sama integracja w tej siatce przypomina
odwzorowanie metaforyczne, np. takg siatke wykorzystuje przeno-
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$ne rozumienie wirusa covip-I9 jako przeciwnika przywotywane
przez wyrazenia: ,nadal trwa walka z podstepnym wirusem, na
pierwszym froncie koronawojny znajdujg sie lekarze” itp. Autorzy
The Way We Think nie okreslajg zbyt precyzyjnie relacji miedzy
siatkami jednozakresowymi a metaforg pojeciowa znang z prac
Lakoffa i Johnsona (1980; 1999), méwiac ostroznie o tym, Ze owe
siatki s3 prototypem konwencjonalnych metafor.

Single-scope networks are the prototype of highly conventional
source-target metaphors. The input that provides the organizing
frame to the blend, the framing input, is often called the source.
The input that is the focus of understanding, is often called the

target (Fauconnier, Turner, 2002, S. 127).

W siatkach dwuzakresowych przestrzenie wyjéciowe s3 organi-
zowane przez rézne ramy kognitywne, ktérych wybrane elementy
przenosi si¢ do amalgamatu, aby tam je uzupetni¢ dodatkowymi
strukturami, a nastepnie rozwijaé, Przyktadem moze by¢ integra-
cja pojeciowa zwigzana z wyrazeniem ,covidiota’, ktéra wymagata
niekonwencjonalnego pofaczenia wiedzy o nowym wirusie oraz
o ludzkiej glupocie. Z jednej strony ,struktury przestrzeni wyjécio-
wych w siatkach dwuzakresowych czesto s3 zupelnie niezgodne,
co pozwala na interesujgce i twércze rozwigzania” (Libura, 2010,
s. 126). Z drugiej strony ich efektem powinna by¢ nowa, pelna
i spdjna struktura, ktérg mozna sie postugiwaé bez koniecznosci
przywolywania przestrzeni wyjsciowych.

Spdjnosé nowej struktury, ktéra powstaje w wyniku integracji
pojeciowej, wynika z przedstawiania wydarzed w ludzkiej skali
dos$wiadczenia (human-scale experience).

Najlatwiej jest pojmowaé wydarzenia, w jakich bierze udzial nie-
wielu uczestnikéw, najlepiej jeden lub dwdch, rozgrywajace sie
w jednym miejscu i w krétkim czasie, z przejrzystym fancuchem
przyczyn i skutkéw i bezposredniy intencjonalnoécia, tworzgce
prosta i spdjng historie. Taka struktura wydarzenia pozwala uzy-
ska¢ globalny wglad w jego dynamike i przypisa¢ mu ogdlny sens
(Libura, 2010, s. 111).
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Przedstawianie wydarzent w tej skali Fauconnier i Turner
(2002, s. 346) uznaja za nadrzedny cel integracji pojeciowej, a do
celéw czastkowych zaliczaja: kompresje tego, co rozproszone (com-
press what is diffuse); uzyskanie globalnego wgladu (obtain global
insight); wzmocnienie istotnych relacji (strengthen vital relations);
wymySlenie historii (come up with a story); przejécie od wielosci
do jednosci (go from many to one). Przykladem tego moze by¢
poscig Stocha za Malyszem: amalgamat tworzy prosta historie,
w ktérej rozciggniete w czasie na wiele lat liczne zwyciestwa obu
skoczkéw s3 przestawiane jako aktualna, bezpo$rednia rywali-
zacja, bogata w relacje i tatwa do zrozumienia nawet dla dziecka
znajacego reguly zawodéw w przedszkolu.

Gesty w memach

W swojej przetomowej pracy David Efron (1972) podzielil wszyst-
kie gesty na dwie grupy: (1) logiczne, zwane tez dyskursywnymi,
bezposrednio powigzane z mowg i odnoszgce si¢ wprost do proce-
séw kognitywnych pozwalajacych na formulowanie wypowiedzi;
oraz (2) przedstawieniowe, ktore moga wystepowaé samodzielnie,
s3 niezalezne od komunikatu werbalnego, ale czesto specyficzne
dla danej kultury. Te druga grupe nazywa sie takze emblematami,
ilustratorami lub gestami symbolicznymi. Mogloby sie wydawa¢,
ze w memach, ktérych warstwe ikoniczng stanowig nieruchome
obrazy, beda przewazaé gesty z tej drugiej grupy, ze wzgledu na
swoja niezalezno$¢ od jezyka méwionego. Trzeba jednak wzigd
pod uwage, ze Efron rozumial gesty stosunkowo wasko.
Wspodlczesnie w badaniach nad gestami definiuje sie je réZnie;
niekiedy w sposéb ograniczony wylacznie do ruchéw dloni i ramion,
niekiedy rozszerzony: jako wszystkie ruchy ciata, ktére mogg by¢
komunikacyjne dla nadawcy lub odbiorcy. Nawet badacze, ktérzy,
jak David McNeill (2007), sktaniaja sie ku wezszej definicji gestéw,
zauwazajg, ze w gestykulacji mogg bra¢ udzial inne czesci ciata:

It is made chiefly with the arms and hands but it is not restricted to

these body parts — the head can take over as a kind of third hand
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if the anatomical hands are immobilized or otherwise engaged, and

the legs and feet can move too in a gesture mode (s. 5).

Dla celéw tej pracy przyjmujemy szerokie rozumienie gestu.
Zgadzamy sie z McNeillem, Ze gesty jako znaki — w przeciwien-
stwie do linearnych, analitycznych, kombinatorycznych i konwen-
cjonalnych znakéw jezyka — s globalne, syntetyczne i momental-
ne. Za Jolantg Antas upatrujemy w gestach pierwocin znaczenia,
»szkic[6w] rysunkow(ych] pierwotnych schematéw wyobrazenio-
wych, motorycznych i kinetycznych” (Antas, 2013, 5. 293). Interne-
towa kultura cyfrowa, ktéra ma charakter globalny i taczy osoby
pochodzace z réznych kultur, siega czesto po te rudymentarne
znaczenia ukryte w gestach ludzkiego ciata, a takze w zachowa-
niach cielesnych naszych mniejszych braci, aby stworzy¢ wlasne
znaki, takie jak memy.

To, co nowe, a zatem obce, musi zostaé wlaczone w siatke istnieja-
cych poje¢, a poniewaz pierwotng baza ksztaltujacg nasze postrzega-
nie i kategoryzowanie §wiata s3 nasze doswiadczenia w fizykalnym
$wiecie, to one stajg si¢ kanwg rozumienia i ujmowania nowych,
obcych poje¢. W ten sposéb dokonuje sie ludzkie oswajanie §wiata
pojec. Jest on oswojony, bo ujety (tak jak ujmujemy co§ w dionie)
w ramy fizykalnych kategorii przedmiotéw, zdarzen, ciezardéw
i sil. I my$li wyrazg to oswojenie poje¢ wlasnie w gestach, rekami
dotykajac, wazac, podnoszac i Sciskajac pojecia i znaki mysli, jak
przedmioty fizyczne (Antas, 2013, s. 83).

Budowe swego rodzaju systemu komunikacyjnego, ktéry miat-
by by¢ powszechnie zrozumialy, rozpoczyna si¢ od podrézy do
zrddet, od odkrycia pierwotnej, ucielesnionej i wyobrazeniowej
natury poje¢ tkwigcych w umyséle. Dlatego w memach interneto-
wych centralnym elementem warstwy ikonicznej s3 czesto ludzkie
twarze z wyrazista mimika, pozwalajacg dobrze rozpoznaé typy
przezy¢ lub wizerunki calych postaci przyjmujacych wyraziste
postawy typowe dla standw, ktére nazywamy w jezyku polskim
rado$cig, smutkiem, zdziwieniem, pewnoscig siebie. Z jednego
memu spoglada Leonardo DiCaprio, wyciagajac dlori w gedcie
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wskazywania czego$, co zdaje si¢ z radoscig rozpoznawaé. Dru-
gi mem przedstawia tego samego aktora z kieliszkiem w reku
wyciggnietym w kierunku obiektywu w gedcie toastu. Na jesz-
cze innym widzimy, jak Keanu Reeves siedzi na fawce w parku,
z opuszczong glows, patrzac w ziemie, jakby byl przygnebiony'.
Zawrotng kariere robig tez w sieci zdjecia zwierzat, ktérych
pyski zdaja sie wyrazaé znajome ludziom emocje, niekiedy traf-
nie rozpoznawane, poniewaz strach czy zaskoczenie u naszego
i innych gatunkéw moga wywolywaé podobne reakcje, niekiedy
za$ przypisywane im catkowicie arbitralnie. Ucielesnieniem zto-
Sliwosci i wiecznego ztego humoru jest w memach tzw. Grumpy
Cat, kotka, ktérej pyszczek, w wyniku wad genetycznych, uktada
sie w podkéwke. Jej wizerunek stat sie podstawg tysiecy meméw
i zostal nawet opatentowany. Przypisanie tej kotce zrzedliwosci
wynikalo z nieuzasadnionej antropomorfizujacej interpretacji,
podczas gdy réwniez popularne jako tworzywo memodw zdjecie
kota znanego jako Scared Cat ukazuje bezposrednie reakcje zwie-
rzecia na otoczenie w postaci szeroko otwartych oczu i pétotwar-
tego pyszczka, ktére mozemy powigzaé z ludzkimi odczuciami
zblizonymi do strachu lub zaskoczenia.

Pomijajac w tym miejscu problem uniwersalnosci emocji, ktéry
doczekal sie obszernej literatury, przede wszystkim psychologicz-
nej, ale takze antropologicznej, etnograficznej i jezykoznawczej,
warto zwrdci¢ uwage, ze nawet badacze sceptyczni co do istnienia
uniwersalnych emocji sktonni sg przyja¢é, Ze maja one uniwersalne
biologiczne podioze (por. np. Frijda, 2008). Wiele memdw zawie-
rajacych gesty pokazuje nie§wiadome reakcje ciata: wykrzywione
usta czy szeroko otwarte oczy, ktére mozna powigzal z dziata-
niem autonomicznego ukladu nerwowego. Nawet jednak gesty

Jak twierdzi amatorskie kompendium wiedzy o memach, strona knowyourmeme.
com, zdjecie Leonarda DiCaprio wskazujacego cos reka to kadr z filmu Once
Upon a Time in Hollywood, natomiast mem na nim oparty ,has been used to
express feelings of excited recognition”. To samo zrédto podaje, ze seria memoéw
z tym aktorem wznoszacym toast zwana jest Great Gatsby Reaction i opiera
si¢ na kadrze z filmu The Great Gatsby. Z kolei wykonane przez fotoreportera

zdjecie Keanu Reevesa w parku stalo si¢ podstawg serii meméw znanej jako
Sad Keanu.
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wpisane gleboko w kulture, takie jak toast, uruchamiaja pewne
rudymentarne sensy: blisko$ci, wspdlnego positku itd., na ktére
naklada sie rama kulturowa. Dlatego przyjmujemy ogélnie, Ze
memy wykorzystujace gesty — $wiadome i nie§wiadome zachowania
ciala — do konstrukeji znaczen siegajg do rezerwuaru wspélnego,
uciele$nionego do$wiadczenia do — jak chce Antas — semantycz-
noéci ciata.

Dane

Serii meméw z réznymi wyobrazeniami gestéw mozna znaleZ¢
w sieci setki. Przedstawiona tu analiza ogranicza si¢ do tych typéw,
ktére zawieraja dwa opozycyjne gesty. Materiat analityczny zostat
pobrany ze stron internetowych po$wieconych memom, takich jak
memy.pl, demotywatory.pl, kwejk.pl, knowyourmeme.com, make-
ameme.org, imgﬂip.com i kapwing.com. We wstepnym, liczqcym
ponad 100 meméw korpusie, ktéry zostat wyekscerpowany recz-
nie, znalazly sie przyktady polsko- i anglojezyczne.

Analiza

Konstrukcja wybranej do analizy grupy memow jest czteroele-
mentowa, tzn. sktada si¢ z dwdch obrazéw, ktére przedstawiaja
opozycyjne gesty i stanowig matryce dla calej serii, oraz dwéch
innych obrazéw albo tekstéw wskazujacych przyczyny danych
gestéw. Opozycyjne znaczenia wylaniajace sie z ludzkich lub
zwierzecych zachowan ukladajg sie w przeciwstawne pary, takie
jak: nastawienie agresywne—przyjazne (rys. 2), radosne oczeki-
wanie — przykry zawdd (rys. 3), dezaprobata—aprobata (rys. 5)
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Rysunek 2. Mem z serii Lily Lu

ANTLVAGGINE WAITING
FOR GORONA VACGINE

Zrédto: heeps://knowyourmeme.com/photos/1798358-covid-19-pandemic (dostep:
1.09.2020).

W memy o tej konstrukcji wpisana jest swego rodzaju dyna-
mika z dwéch powodéw. Po pierwsze, pojawia sie zalezno$¢ przy-
czynowo-skutkowa, ktéra musi zachodzié w czasie. Przedstawio-
ny w matrycy gest jest skutkiem pewnego bodZca, np. agresywna
reakcja wynika z niecheci do szczepionek. Po drugie, oba obrazy
matrycowe nalezy odczytywaé w okrelonej kolejnosci jako czesé
pewnej historii. Mem na rys. 2 przedstawia historie przeciwnika
szczepionek, ktdry w czasie pandemii porzuca swoje wrogie nasta-
wienie do szczepien i chce si¢ zaszczepié. Co ciekawe, ilustruja-
ce te historie zdjecia suczki Lily Lu czesto wystepuja w memach
w odwrotnej kolejnoéci, wskazujac na inng dynamike emocji:
od pozytywnych do negatywnych. Zmienno$¢ tego wzorca jest
zresztg wieksza; obejmuje takze ukltad przestrzenny: wertykal-
ny lub horyzontalny, a ponadto mozliwoé¢ pojawienia sie dwéch
dodatkowych paneli na teksty lub obrazy. W prezentowanym
tu przykladzie teksty zostaly wpisane bezposrednio w obra-
zy matrycowe, ale moga sie tez pojawiaé w osobnych polach,
jak na rys. 5.

Do$¢ stabilna jest kolejno$¢ obrazéw w seriach meméw znanych

jako Disappointed Black Guy (rys. 3), Peter Parker’s Glasses (rys. 4)
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oraz Drake Hotline Bling (rys. 5). W tej pierwszej serii dynamika
historii to przejécie od radoéci do rozczarowania. Oryginalny mem
matka odnosit sie do pozytywnej reakcji na otrzymang wiado-
mo$¢ i przykrego zaskoczenia, kiedy sie okazuje, Ze zawiera ona
rasistowskie przytyki. Semantyka tego memu wigze si¢ z prze-
ciwstawieniem cze§ciowego poznania, petnego milych ztudzes,
petnemu poznaniu — przynoszgcemu rozczarowanie.

Rysunek 3. Mem z serii Disappointed Black Guy

dodatkowo uwazac

Zrédto: https://demotywatory.pl/5003953/Przez-maseczki-trzeba-dodatkowo-
uwazac (dostep: 1.09.2020).

Podobne znaczenie przypisuje sie tez innym seriom o analo-
gicznej budowie, np. seria Peter Parker’s Glasses zawiera dwa obra-
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zy matrycowe, na ktérych pojawia sie alter ego Supermana bez
okularéw i w okularach. Te stalg cze$¢ uzupelnia sie o dwa inne
obrazy lub teksty majace wskazywa¢, co dostrzega Peter Parker
bez szkiel: zwykle jest to co$ pozytywnego, i co widzi po ich nalo-
Zeniu: najczesciej s3 to rzeczy negatywne, rozczarowujace, a nawet
grozne, Mem w ciekawy i zabawny sposéb rozwija konwencjonalng
metafore ROZUMIENIE TO WIDZENIE, ktdrej czedcig jest konceptu-
alizacja organicznego pojmowania jako krétkowzrocznosci. Humo-
rystyczne jest juz samo nawigzanie do filmu, z ktérego pochodza
wykorzystane kadry: w historii filmowej okazuje sie, Ze Peter Parker
lepiej widzi bez okularéw. Mem przewrotnie nicuje te historie, ale
takze nawigzuje do powszechnego do$wiadczenia oséb z wadami
wzroku wykorzystujacymi okulary. Mozna powiedzie¢, ze gest
nakfadania okularéw wspiera naturalng mimike i gestykulacje
pewnym artefaktem stanowigcym ,przedluzenie ludzkiego ciata”.

Rysunek 4. Mem z serii Peter Parker’s Glasses

@ drznmstime.com

Al JRONA VIRUS

Zrédlo: heeps://imgflip.com/i/44m0¢t9 (dostep: 1.09.2020).
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Strukturalnie przyklady na rys. 31 4 o tyle jeszcze sa ciekawe,
o ile zawierajg fakultatywne elementy. W pierwszym przypadku
jest to komentarz ikoniczny na gérze w postaci trzech emoti-
konéw, czarne obramowanie typowe dla demotywatoréw oraz
komentarz werbalny na dole. Prawdopodobnie pierwotna postaé
tego memu byla prostsza, czteropanelowa, a nastepnie zostata
wzbogacona o dodatkowa rame i komentarze. Niektére memy
s3 zagniezdzone nawet w potrdjnych ramach, z ktérych kazda
zawiera kolejne warstwy komentarzy. Ta pietrowoéé konstrukeji
jest jednym z waznych przejawéw intertekstualnosci, a takze dia-
logiczno$ci memdw: komentarze czesto zawierajg aprobate lub
krytyke treici wezesniejszych warstw. Natomiast mem na rys. 4
posiada dodatkowe elementy werbalne wpisane w cze$¢ dolng
i gorng, ktdre majg podsumowywaé efekty percepcji wzrokowe;j
oraz interpretacji tejze. Warstwa stfowna wprowadza tez emocje,
ktérych zdaje sie brakowad w kadrach z do$¢ ubogg mimika akeora.

Rysunek 5. Mem z serii Drake Hotline Bling

Being Anti-Social

Social Distancing

Zrédlo: hetps://knowyourmeme.com/photos/1830364-covid-19-pandemic (dostep:
1.09.2020).
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Mem na rys. 5 ma pozornie prostg, czteropanelowa konstruk-
cje. Zdaje sie wyrazaé dynamike zmian emocjonalnych od skrajnej
dezaprobaty do pelnej aprobaty. Semantyka tego memu jest jednak
znacznie bogatsza. Przyjrzyjmy sie blizej calej niezwykle zywotnej
i popularnej serii zwanej Drake Hotline Bling. Jej poczatki siegaja
2015 roku, kiedy hiphopowy artysta o pseudonimie Drake nagrat
teledysk do swojej piosenki Hotline Bling, zawierajacy pelen eks-
presji taniec polgczony z wyrazista mimika. Kadry z najbardziej
ekspresywnymi gestami zaczety krazy¢ wérdd uzytkownikdw sie-
ci juz w polowie tego samego roku, przynoszac arty$cie wieksza
slawe niz sama piosenka. Do memu w analizowanej serii trafily
dwa obrazy. Umieszczony w gérnym panelu gest dezaprobaty
wyrdznia ulozenie dloni, ktéra tworzy bariere miedzy artysta
a tym, czego zdaje si¢ nie pochwalaé, lekko przechylona w jedna
strone sylwetka, pochylona glowa, przymkniete oczy i $ciggniete
brwi. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze muzyk postawg ciala catko-
wicie sie odcina od nieaprobowanego zjawiska, a nawet nie chce
na nie patrzeé. Cala postaé ucieka w lewa strone kadru, podczas
gdy niepozadane zjawisko mozna zlokalizowaé w (realnej lub
fikcyjnej) przestrzeni poza kadrem po prawej stronie. W dolnym
panelu sylwetka artysty znajduje si¢ po prawej stronie kadru,
a dfort wykonuje typowy gest wskazywania, przy czym wycia-
gniety palec pozwala zlokalizowaé wskazywane zjawisko poza
kadrem po prawej stronie. Postawa muzyka jest otwarta, glowa
uniesiona, oczy przymkniete, na twarzy mozna dostrzec u$émiech
przyjemnosci lub zachwytu.

Warto doda¢d, ze Drake cieszy sie stawa pechowca, co czyni
Z jego wystepow jeszcze lepszy material na memy, w ktérych naj-
chetniej wykorzystuje sie to, co niedoskonale, dziwne, peryferyjne.
By¢ moze ten ambiwalentny stosunek do postaci piosenkarza wply-
wa na znaczenie przypisywane calej serii. Otéz dwa wyizolowane
z nagrania Drake’a gesty dezaprobaty i aprobaty maja sie odnosi¢
do punktu widzenia, ktéry dla nadawcy jest zabawny i ktérego
nie podziela catkowicie lub wcale. Na rys. 5 dezaprobata dotyczy
postawy aspolecznej, aprobata — tej samej w zasadzie postawy,
okreslonej jako zachowanie spotecznego dystansu, ktéra zyskata
ogélne uznanie jako prewencja zachorowan w czasach pandemii.
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Intencja memu jest wskazanie humorystycznej osobliwosci zwig-
zanej z réznym warto$ciowaniem tych samych zachowasn.

Miarg popularnosci serii meméw z Drake’em jest wieloéé
modyfikacji oryginalnych kadréw. Najczesciej twarz rapera zaste-
powana jest inng fizjonomig: aktora, polityka, zwierzecia itp.
W koficu roku 2016 popularna byta wersja, w ktérej raperowi
doklejono pyszczek czarnego kota, a w poczatkach roku 2018
pojawila sie mutacja serii z biatym kotem. W obu przypadkach
najczeéciej wySmiewano kocie preferencje, np. wybor tekturowe-
go pudetka do spania zamiast drogiego legowiska. W Polsce po
debacie prezydenckiej 17 czerwca 2020 roku internetowi tworcy
humoru z upodobaniem cytowali i przerabiali wypowiedZ kan-
dydata Stanistawa Zéttka o menelowym plus. Stworzyli takze
now3 wersje memu Drake Hotline Bling z twarzg tego kandydata
na prezydenta. Mem explicite wyrazat dezaprobate dla programu
500+ iaprobate dla nowego §wiadczenia (ktére w debacie ironicz-
nie zaproponowat Stanistaw Zéltek), implikujac humorystyczny
charakter tej propozycji.

Konstrukcja meméw z serii Drake Hotline Bling oparta jest
na powtarzajacym sie schemacie. Wykorzystujac narzedzia teorii
integracji pojeciowej, mozna stwierdzié, Ze typowy mem z tej serii
stapia dwie przestrzenie mentalne: jedng tworzy skonwencjona-
lizowana rama emocjonalnej dezaprobaty i aprobaty z pustymi
miejscami do wypelnienia, druga za§ moZe mie¢ dowolny charak-
tet, o ile zawiera dwa przeciwnie warto$ciowane elementy, ktére
mog3 wypelnié rame z pierwszej przestrzeni. W przeanalizowa-
nym materiale ta druga przestrzeni wyjciowa dotyczy najczedciej
aktualnych wydarzen spotecznych, politycznych, obecnej mody lub
obyczajéw. W amalgamacie nastepuje zakwestionowanie, a czgsto
wrecz odwrdcenie wartodci przypisanych wyréznionym elementom,
co prowadzi do niespdjnosci bedgcej waznym aspektem humoru
badanych meméw. Schematycznie integracje pojeciows w takiej
siatce przedstawia rys. 6. Pominieto na niej dla jasnoéci schematu
przestrzen generyczng, ktéra jest bardzo uboga: sktada sie tylko
z abstrakcyjnych elementéw o przeciwnych znakach wartosci.
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Rysunek 6. Schemat integracji pojeciowej w memach
z serii Drake Hotline Bling

W

A

Zrédto: badania wlasne.

Co ciekawe, naszkicowana tu siatka ma pewne cechy dwéch
typéw: siatek simplex i jednozakresowych. Z jednej strony, tak
jak w siatkach simplex, istota tej integracji jest podstawienie
odpowiednich warto$ci do rdl przewidzianych przez rame. Jed-
nak przestrzen wyjsciowa W, nie jest prostym zbiorem mozli-
wych wartosci, ale posiada bogata strukture. Co wiecej, wnioski
i emocje wylaniajace sie w amalgamacie zazwyczaj ostatecznie
s3 przenoszone do tej wlaénie przestrzeni. Dlatego np. mem
zaprezentowany na rys. 5 moze by¢ komentarzem do osobliwego
charakteru zycia spolecznego podczas pandemii. Z drugiej stro-
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ny, tak jak w siatce jednozakresowej, przestrzenie wyjsciowe s3
organizowane przez rézne ramy kognitywne, a tylko jedna z nich
zostaje przeniesiona do amalgamatu. Jednak operacja ta nie przy-
pomina metaforycznej konceptualizacji, dla ktérej prototypem
jest stapianie poje¢ w siatce jednozakresowej. Jak mozna sadzi¢,
mamy tu do czynienia ze szczegélnym typem siatki posrednim
pomiedzy siatkg simplex a jednozakresows. Wydaje sie, Ze cho¢
strukturalnie przypomina ona te pierwsza, ze wzgledu na swoje
funkcje jest blizsza drugiej, poniewaz stuzy do przeorganizowania
treici z przestrzeni wyjéciowej oznaczonej na schemacie jako W..
Tak jak typowa siatka jednozakresowa pozwala na metaforyczna
konceptualizacje danej struktury, podkreslajac pewne jej aspek-
ty, a ukrywajac inne, tak ten szczegdlny typ pomaga uwypuklié
aksjologie wybranych elementéw, a nastepnie j3 zakwestionowaé.
Uznajemy zatem, ze schemat integracji pojeciowej przedstawio—
ny na rys. 6 jest przykladem nietypowej siatki jednozakresowe;.

Istota memu, jego czescig staly, matrycows, pozostaje skon-
wencjonalizowana rama, na schemacie umieszczona w przestrze-
ni wyjéciowej W . Warto podkreslié, Ze nie mozna jej catkowicie
utozsamiaé z jaka$ werbalng trecig propozycjonalng, a zwlaszcza
redukowa¢ do znaczenia angielskich wyrazen uzywanych do jej
przywolania. Zreszta wyrazenia te s3 bardzo rézne, np. Drake
Hotline Bling, Drake No/Yes, Don’t Like/Like, Drake approves/
disapproves. Znaczenie tego memu wytania si¢ bowiem na pozio-
mie semantyczno$ci ciala, pierwotnych znakéw mysli zakotwi-
czonych w reakcjach somatycznych. Wspélnota uciele$nienia
pomaga w efektywnym komunikowaniu sie w pewnym stopniu
ponad jezykiem. Ramy zawierajace wyobrazenia gestéw odsytaja
wprost do ekspresji ciata i na tej najstarszej kanwie znaczen budujg
komunikacje, ktéra moze taczy¢ ludzi wzrastajacych w odmien-
nych kulturach i méwigcych réznymi jezykami.

Podsumowanie

Popularno$¢é meméw opartych na binarnych opozycjach gestéw
zdaje sie wynikaé z wykorzystania (niemal) uniwersalnych zna-
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kéw mysli wpisanych w reakcje ciala, nie tylko ludzkiego. Znaki
te niekiedy s3 wsparte dobrze rozpoznawalnymi przedmiotami,
takimi jak narzedzia, ktdre moga stanowi¢ ,przedluzenie ludz-
kiego ciata”.

Konstrukcja podstawowej serii meméw Drake Hotline Bling
oparta jest na integracji pojeciowej w szczeg6lnym typie siatki jed-
nozakresowej. Stale, matrycowe czesci tego memu i podobnych,
powstate w wyniku konwencjonalizacji znaczen wyrastajacych
wprost z cielesnego do§wiadczenia, tworzg ramy wystarczajgco
precyzyjne, efektywne kognitywnie i zrozumiate dla wszystkich
uzytkownikdw sieci, tak Ze moga staé sie codziennoécig globalnej
komunikacji i elementem (po)nowoczesnego folkloru.
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Streszczenie

Wielu przedstawicieli nauk o poznaniu zgadza sie dzis
co do tego, ze nasze ciata umozliwiajg, a zarazem ogra-
niczaja procesy poznawcze. Poniewaz pojecia abstrak-
cyjne, w tym matematyczne, wykraczaj% poza nasze
bezposrednie do§wiadczenie percepcyjno-motoryczne,
stanowig one powazne wyzwanie dla idei ucielesnionego
umystu. Teoria metafor kognitywnych oferuje rozwia-
zanie tego problemu. Zaktada ona, Ze pojecia abstrak-
cyjne, w tym matematyczne, opieraja sie na pojeciach
konkretnych, ktére s3 z kolei w petni ugruntowane
w percepcji i dzialaniu. W niniejszym rozdziale przed-
stawiam zaréwno gtéwne zalozenia i osiggniecia teorii
metafor w odniesieniu do poje¢ matematycznych, jak
irézne linie krytyki. Wskazuje jednak, ze krytyka teorii
metafor jako wyja$nienia dla poznawczego przetwarzania

W niniejszym rozdziale przedstawiam w syntetycznej formie, a takZe rozwijam,

niektdre idee opisane przeze mnie weze$niej w ksigzkach Umyst matematyczny
(Brozek, Hohol, 2014) oraz Foundations of Geometric Cognition (Hohol, 2020).
Dziekuje szczegdlnie prof. Jerzemu Pogonowskiemu (UAM) i prof. Rafaelowi
Nufiezowi (UCSD), dzieki ktérym moglem przemysleé rézne aspekty teorii
metafor i uciele$nienia matematyki.
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poje¢ abstrakcyjnych nie oznacza, Ze pojecia matema-
tyczne s3 zupelnie odciele$nione. Jako alternatywe dla
teorii metafor przedstawiam slabsze ujecie ucielesnienia
pojeé, w tym matematycznych, kt6re opiera si¢ naideach
podwdjnego kodowania reprezentacji poznawczych oraz
jezyka-jako-rusztowania dla my$lenia abstrakcyjnego.

Keywords:

cognitive
metaphor,
mathematical
cognition,
abstract
concepts,
symbol
grounding
problem,
embodied

cognition

Abstract

Today, many cognitive scientists agree that our bodies
both constrain and enable cognitive processes. Abstract
concepts, including mathematical ones, reach beyond our
proximal sensorimotor experience and, in consequence,
constitute a severe challenge for the embodiment. The
theory of cognitive metaphors offers a solution. It states
that abstract concepts, also mathematical, build upon
concrete concepts fully grounded directly in perception
and action. In the present chapter, I outline the main
assumptions and achievements of this approach, mainly
applied to mathematical concepts. Then, I show some
lines of criticism. However, I claim that the critique
of cognitive metaphors as the explanation of cognitive
processing of abstract concepts does not automatically
mean that mathematical concepts are entirely disembod-
ied. As an alternative, I present a weaker approach to
the embodiment of concepts, also mathematical, build
upon the ideas of dual coding of cognitive representa-
tions and language-as-scaffolding for abstract thinking,

Od poje¢ amodalnych
do ucielesnionego poznania

Nasza wiedza deklaratywna jest czesto modelowana jako sie¢

relacji miedzy pojeciami — zaréwno konkretnymi, takimi

jak ,drzewo”, ,kot” czy ,samochéd”, jak i abstrakcyjnymi. Do tych
drugich zaliczajg sie pojecia matematyczne, takie jak ,liczba pierw-

sza’, ,calka Riemanna’, i naukowe, np. ,gen”, ,kwark”. Pomimo
tego, ze desygnaty poje¢ z pierwszej grupy s3 dla nas tatwiejsze
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do wyobrazenia (Paivio, 1986), pionierzy klasycznej kognitywi-
styki sadzili, ze pojecia konkretne i abstrakcyjne s3 co do zasady
przechowywane w pamieci dlugotrwalej i przetwarzane w pamie-
ci roboczej w analogiczny sposéb (Fodor, 1992). Méwiac bardziej
precyzyjnie, wszystkie pojecia s3 quasi-jezykowymi reprezentacja-
mi umystowymi, ktére cechujg sie arbitralnoscig i amodalnoscia
(zob. Bechtel, Abrahamsen, Graham, 1998). Maja one charakter
quasi-jezykowy, poniewaz kodowanie poje¢ jako list cech obiektéw
nie zachodzi w zadnym z jezykéw naturalnych, ale w uniwersal-
nym dla wszystkich ludzi jezyku myslesiskim (Fodor, 1975). Relacja
miedzy pojeciem a tym, do czego sie ono odnosi, nie jest oparta
na podobienstwie strukturalnym, lecz jest catkowicie arbitralna.
Wreszcie, pojecia s3 amodalne, to znaczy niezalezne od percepcji
oraz dziatania, w tym sensie, Ze informacje docierajace ze zmystow
s3 przekodowywane na symbole jezyka mysleriskiego. W ujeciu
klasycznej kognitywistyki wyzsze procesy poznawcze polegaja na
przebiegajacych poza §wiadomoscig obliczeniach na symbolach,
a obliczenia te opieraja si¢ jedynie na wlasnoéciach syntaktycznych
symboli i dokonywane s3 w obszarach mézgu innych niz te zaan-
gazowane bezposrednio w percepcje i dziatanie. Przedstawione
wyzej, charakterystyczne dla wezesnej kognitywistyki, podejscie
do poje¢ okreslane jest skrétowo jako amodalne®.

Amodalne podejscie do pojec uwiktane jest jednak w wiele pro-
bleméw. Nalezy do nich tzw. problem ugruntowania symboli opisany
przez Harnada (1990). W oryginalnym sformutowaniu brzmi on
nastepujgco: ,Jak znaczenia [pierwotnie] pozbawionych znaczenia
symboli, ktére podlegaja manipulacjom jedynie na podstawie ich
(arbitralnych) ksztattéw moga by¢ ugruntowane w czymkolwiek

*  Czytelnik moze si¢ zastanawia¢, jak do amodalnego podejscia do poje¢ ma sie

koncepcja reprezentacii obrazowych Kosslyna (1980). Przynajmnie; jesli chodzi
0jej wezesng wersje, zasoby informacyjne, konieczne do wytwarzania wyobrazen
(w oryginalnej terminologii ,reprezentacje powierzchniowe”), przechowywane
s3 w pamieci dtugotrwalej jako reprezentacje amodalne (w oryginalnej ter-
minologii ,reprezentacje glebokie”), co sprawia, ze cata koncepcja nie jest az
tak daleka od uje¢ amodalnych, jak mogloby sie wydawaé. Sam Fodor (1975,
s. 184) nie wykluczal réwniez istnienia obrazéw umystowych, jednak uwazat,
Ze pelnig one role w poznaniu tylko wtedy, gdy powigzane s3 z symbolami
sjezyka my$li”,
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innym niz w innych pozbawionych znaczenia symbolach?” (s. 335).
Zdaniem Harnada, aby system poznawczy mégt dzialaé w $wiecie,
przynajmniej niektére symbole umystowe muszg by¢ ugruntowane
w czyms$ innym niz w innych (pozbawionych znaczenia) symbolach.
Podejscie takie zostalo zrealizowane na gruncie koncepcji ucielesnie-
nia umystu (badZ uciele$nionego poznania; Anderson, 2003; Vogt,
2002). Cho¢ poszczegdlni teoretycy rdznig sie miedzy sobg, wiekszos¢
z nich zgadza si¢ z tezg, ze poznanie jest ograniczane, a zarazem
gruntowane, przez nasze ciata, ktére sg fizyczne, wchodza w interakcje
z innymi fizycznymi cialami, dziatajac w $rodowisku fizycznym.

Teoretycy uciele$nionego poznania unikajg problemu opisa-
nego przez Harnada, twierdzac, Ze struktury wiedzy ugruntowa-
ne s3 bezposrednio w naszym doswiadczeniu jako tzw. symbole
percepcyjno-motoryczne (Barsalou, 1999, 2020). Oznacza to, ze:

wyzsze procesy poznawcze s3 modalne, tzn. opierajg sie na czescio-
wych reaktywacjach stanéw sensoryczno-motorycznych. (...) Ludzka
wiedza wymaga, w pewnym sensie, ponownego doswiadczenia danego
zdarzenia za pomocg proceséw zmystowych, ktére uczestniczyly
w pierwotnej percepcji bodzca (Winkielman, Niedenthal, 2009, s. 84).

Whbrew tezom klasycznej amodalnej kognitywistyki struktury
sensoryczno-motoryczne mézgu s3 wiec bezposrednio zaanga-
zZowane w przetwarzanie pojeé, zaréwno jako noénik, jak i Zré-
dlo znaczenia. Jedli chodzi o przetwarzanie poje¢ konkretnych,
zalozenia uciele$nionego poznania zostaty dobrze potwierdzone
w eksperymentach behawioralnych i badaniach neuroobrazowych
(Barsalou, 2008). Z drugiej strony pojecia abstrakcyjne wykraczaja
poza nasze bezposrednie doswiadczenie. Dotyczy to szczegdlnie
poje¢ matematycznych (,liczba pierwsza’, ,catka Riemanna”), kté-
rych precyzja mocno kontrastuje z wieloznacznoscia i rozmytoécia,
charakterystyczng dla pojeé konkretnych (,ptak”, ,zamek”). Stad
tez, jak zauwaza Dove (2016), ,istnieje 0gdlna zgoda, ze w pelni
abstrakcyjne pojecia stanowig szczegdlne wyzwanie dla ucielesnio-
nego poznania’ (s. 1115). Poniewaz pojecia abstrakcyjne s3 wszech-
obecne w matematyce, stanowi ona doskonate pole do doprecy-
zowywania i dyskutowania zalozen uciele$nienia (Fischer, 2012).
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W kolejnej czeéci tekstu przyjrzymy sie teorii metafor kogni-
tywnych, bedacej jedng z najszerzej znanych préb wyjadnienia
genezy pojec abstrakcyjnych, w tym matematycznych, w oparciu
o idee ucielesnienia umystu.

Matematyka uciele$niona
poprzez metafory kognitywne

Jednym z najbardziej wptywowych podejs¢ do przetwarzania pojeé
abstrakcyjnych, jakie zaproponowano w ramach ucielesnionego
poznania, jest koncepcja metafor przedstawiona przez Lakoffa
i Johnsona w ksiagzce Metafory w naszym zyciu (1980/2010). Jedno-
czeénie koncepcja ta przyczynila si¢ do popularyzacji w naukach
o poznaniu, a w szczegdlnoséci w lingwistyce kognitywnej, idei
uciele$nienia. W najwiekszym skrécie Lakoff'i Johnson (1980/2010)
wskazujg, ze pojecia abstrakcyjne s3 istotng czes$cig naszego
codziennego zycia, i podobnie jak pojecia konkretne powigzane s3
one z aktywnoscig cielesng. O ile pojecia konkretne wywodzg sie
bezposrednio z do§wiadczeni sensoryczno-motorycznych akumu-
lowanych w tzw. schematach wyobrazeniowych (Gibbs, Colston,
1995; Johnson, 2007/2015), pojecia abstrakcyjne powstajg dzieki
przeniesieniu struktury znaczeniowej poje¢ konkretnych na nowe
dziedziny poznania (s3 to tzw. metafory gruntujace). Mozliwa jest
réwniez sytuacja, gdy struktura znaczeniowa zrozumiatego juz
pojecia abstrakcyjnego wykorzystywana jest do konceptualizacji
nowej abstrakcyjnej dziedziny (tzw. metafory tacznikowe). W takim
ujeciu wszechobecne w naszym jezyku wyrazenia metaforyczne
stanowig odbicie nie§wiadomych proceséw poznawczych. Wyra-
zenia metaforyczne, takie jak ,Ona obalita méj argument”, ,Mar-
nujesz maj czas” czy ,Milo$¢ jest wspSlng podrdza przez zycie” sa
dla nas zrozumiale, poniewaz pojecia abstrakcyjne — ,argument”,
»czas” i,mitos§¢” — nadbudowane s3 na pojeciach odnoszacych sie
do konkretnych do$§wiadczen konfliktu fizycznego, drogocennego
przedmiotu i podrézy.

Précz pojeé abstrakeyjnych, ktére odgrywaja wazna role
w naszym codziennym zyciu i znajduja swoje odbicie w jezy-
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ku potocznym, teoria metafor zostata dotychczas zastosowana
do wyjasénienia genezy poje¢ filozoficznych (Lakoff, Johnson,
1999), religijnych (Slingerland, 2004) czy prawnych (Brozek,
2020; Jakubiec, 2017), a takze w analizie znaczenia dziel sztuki
(Hetmanski, 2020; Johnson, 2007/2015) i proceséw komunika-
cyjnych (Hetmanski, 2015). Co wigcej, zainspirowany ideg Mac
Lane’a (1986), zgodnie z ktéra pojecia matematyczne wywodza
sie od pojeé potocznych, Lakoff (1987/2011) zaproponowat, ze
teoriomnogos$ciowe pojecie ,zbidr “wywodzi sie z codziennego
pojecia ,pojemnik”. Dekade péZniej Lakoff powrécit do pozna-
nia matematycznego wraz z Nufiezem. Opisali oni metaforyczne
ugruntowanie liczb (Liczby To Punkty na Prostej), arytmetyki
(Arytmetyka to Ruch Wzdluz Sciezki), zbioréw (Zbiory Sa
Przedmiotami) czy funkeji (Dziedzina Funkeji Jest Zestawem
Przyjmowanych Obiektéw Wejsciowych) (Lakoff, Nufez, 1997;
Nufiez, Lakoff, 1998). Wreszcie, Lakoff i Nufiez opublikowali
ksigzke Where Mathematics Comes From (2000; dalej: WMCE),
ktérej przestanie streszcza sie najlepiej w nastepujacym fragmen-
cie: ,szczegélowa natura naszych cial, naszych mézgéw i naszego
codziennego funkcjonowania w §wiecie ksztaltujg ludzkie pojecia
i rozumowania, w tym pojecia i rozumowania matematyczne” (s. 5).

Jak wskazuja Lakoff i Nufiez, matematyka jest abstrakcyj-
nym i precyzyjnym systemem pojeciowym, ktérego pewna czesé
jest ugruntowana w do§wiadczeniach sensoryczno-motorycznych
(poprzez metafory gruntujace), za$ reszta wykorzystuje dobrze
znane juz pojecia abstrakcyjne do konceptualizacji kolejnych
(poprzez metafory facznikowe). Stan ten oddaje definicja, zgod-
nie z ktéra metafora jest:

ugruntowanym i zachowujgcym inferencje odwzorowaniem mie-
dzy dziedzinami — jest to mechanizm neuronalny, ktéry umozli-
wia nam wykorzystanie struktury inferencyjnej jednej dziedziny
pojeciowej (np. geometrii) do mySlenia o innej (np. arytmetyce).
Metafory pojeciowe umozliwiaja nam stosowanie tego, co juz wiemy
na temat jednego dzialu matematyki w rozumowaniach na temat

innego dziatu (s. 6).
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Cho¢ idee Lakoffa i Nuifieza zdaja sie odnosi¢ do poznania
matematycznego na poziomie indywidualnym, historia matema-
tyki zna wiele przypadkéw, gdzie jeden dzial matematyki koncep-
tualizowany byl w oparciu o inny. Przykladowo, w ksiegach 7—9
Elementéw Euklidesa teoria liczb zbudowana jest w terminach
geometrycznych (liczby naturalne pojmowane s3 jako odcinki, za$
mnozenie jako odmierzanie). Z drugiej strony nowozytna idea
ukladu wspétrzednych odwraca odwzorowanie dziedzin metafory
— obiekty geometryczne pojmowane sg jako warto$ci numeryczne.

W WMCEF Lakoff i Nufez dopracowali idee przedstawione
w poprzednich pracach, a takze zaprezentowali nowe, w tym bar-
dzo $miale. Duzo miejsca poswiecili arytmetyce, ktéra poznaw-
czo wywodzi sie (przynajmniej ich zdaniem) z czterech metafor
gruntujacych — Arytmetyka to Zbiér Przedmiotdéw, Arytmetyka
to Konstrukcja Przedmiotu, Arytmetyka to Pomiar za Pomoca
Preta oraz wspomnianej juz metafory Arytmetyka to Ruch Wzdtuz
Sciezki. Zgodnie z t3 ostatnig ruch wzdtuz $ciezki pozwala zro-
zumieé, czym jest dzialanie arytmetyczne, punkt na Sciezce —
wynik dzialania arytmetycznego, poczatek drogi — zero, kolejne
punkty na $ciezce — kolejne liczby, jednostkowe potozenie (inne
niz poczatek) — liczba 1, dalej od poczatku — wiekszy niz, blizej
poczatku — mniejszy niz, przemieszczenie z miejsca A na taka
samg odleglos¢, jak od poczatku do punktu B — dodawanie B do
A, za$ przemieszczenie si¢ w kierunku poczatku z miejsca A na
taka odleglosé, jak odlegtosé od poczatku do B — odejmowanie
B od A. Inne dzialy matematyki, ktérych metaforyczne ugrunto-
wanie przedstawili Lakoff i Nufez, to: teoria mnogosci, algebra
(w tym takze Boole’a), rachunek catkowy i rézniczkowy. Wiele
miejsca po$wiecili oni poznawczej genezie pojecia nieskoniczono-
§ci, a takze réwnaniu Eulera e™ + 1 = o0 (gdzie e jest podstawa
logarytmu naturalnego, st — stosunkiem obwodu kota do dtugo-
§ci jego $rednicy, za$ i jednostkg urojong, ktéra z definicji spetnia
réwnos¢é i* = —1), ktére w potocznym obiegu uznawane jest za
najpiekniejszg formule matematyczna wszechczaséw’. Jesli chodzi

3 Cociekawe, badanie neuroobrazowe Zekiego i wspétpracownikéw (Zeki, Ro-

maya, Benincasa, Atiyah, 2014) wykazalo, ze dla przebadanych profesjonalnych
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natomiast o nieskoficzono$é, to Lakoff i Nudfiez (2000) twierdza,
ze u jej podioza lezy struktura aspektowa naszego systemu poje-
ciowego, w ktérym czynnosci i stany konceptualizowane s3 jako
dokonane lub niedokonane:

Idea nieskoriczonosci aktualnej w matematyce jest metaforyczna
w tym sensie, ze rézne przypadki nieskoriczonosci aktualnej wyko-
rzystuja metaforyczne pojecie ostatecznego wyniku procesu, ktéry
nie ma konca. Dostownie nie moze by¢ czego$ takiego, jak wynik
niekoniczgcego si¢ procesus: jesli proces nie ma korica, nie moze mie¢
»ostatecznego wyniku”. Mechanizm metaforyzacji dopuszcza jednak
konceptualizacje ‘wyniku’ niekoriczacego sie procesu (...) w katego-
riach proceséw, ktére maja koniec (...). Wszystkie przypadki nie-
skoniczonosci aktualnej (...) s3 przypadkami szczegélnymi ogdlnej
metafory pojeciowej, w ktérej procesy ciagngce sie w nieskoficzono$é
konceptualizowane s3 jako majace kres i ostateczny wynik (s. 158).

Précz czeci teoretycznej, czyli opiséw kolejnych metafor grun-
tujacych i faczacych pojecia matematyczne i cate dzialy matema-
tyki, WMCEF zawiera réwniez rozbudowang cze$¢ metateoretycz-
ng, ktérg okresli¢ mozna jako prébe zarysu filozofii ucielesnionej
matematyki. Po pierwsze, Lakoff i Nufiez przeciwstawiaja sie
zbiorowi pogladéw, ktéry sami okre$lajg mianem ,matematycz-
nego romansu’, bedacego mieszaning tez charakterystycznych dla
wspodlczesnego platonizmu matematycznego (np. Heller, 2006)
oraz inspirowanych nimi obiegowych opinii na temat ,krélowe;j
nauk”, Oto niektére z nich: ,matematyka jest obiektywna cecha
Wszechéwiata; obiekty matematyczne s3 realne, a prawda mate-
matyczna jest uniwersalna, absolutna i pewna (...). Matematyka
bylaby taka sama, nawet gdyby na $§wiecie nie bylo cztowieka (...).
Jezyk matematyki jest jezykiem natury (...). Nature matematyki
mozna scharakteryzowa¢ tylko za pomoca samej matematyki”

(Lakoff, Nuiiez, 2000, s. 339—340). Zamiast tego autorzy WMCF

matematykéw rzeczywiscie jest to najpigkniejsze z réwnan, co na poziomie
mézgu znajduje odzwierciedlenie w zwigkszonej aktywnosci przyérodkowej
kory oczodotowo-czolowej, uznawanej za jeden z neuronalnych korelatéw
percepcji piekna.
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twierdzg, ze matematyka jest wytworem czlowieka powstatym
w sensoryczno-motorycznych interakcjach ze §wiatem, co oznacza,
ze bez czlowieka nie byloby réwniez matematyki. Ich zdaniem
jedyna droga ku matematyce:

[wiedzie] poprzez pojecia w naszych umystach, ktére ksztattowa-
ne s3 przez nasze ciala i mézgi i realizowane fizykalnie w naszych
uktadach nerwowych. Dla cztowieka — oraz wszystkich innych
uciele$nionych istot — matematyka jest matematyka uciele$niong.
Jedyna matematyka, ktérg mozemy znaé, to ta, o ktérej wiedze
dopuszczaja nasze ciata i mézgi (...). Teoria jedynej matematyki,
ktéra znamy lub ktérg mozemy znaé, jest [jednoczeénie] teorig tego,
czym matematyka jest — czym jest naprawde (s. 346).

Idac dalej, wedlug Lakoffa i Nafieza prawda matematycz-
na nie rézni si¢ znaczaco od innych prawd, ktére ugruntowane
s3 w uciele$nionej semantyce (zob. réwniez: Lakoff, Johnson,
1980/2010, rozdz. 24). Matematyka staje sie jezykiem wszech-
$wiata tylko dzieki wysitkom ludzkim, tj. gdy naukowcom udaje
sie wykorzystaé struktury matematyczne do precyzyjnego mode-
lowania zjawisk fizycznych. Wreszcie nature matematyki mozna
badad za pomoca narzedzi, ktérych dostarczaja nauki o poznaniu,
takie jak lingwistyka, psychologia czy neuronauka. Z drugiej stro-
ny, Lakoff i Nuafiez podkreslajg, ze stata struktura naszych ciat
i powtarzalnosé sensoryczno-motorycznych interakeji ze §wiatem,
bedacych podstawg struktur naszej wiedzy, prowadza do uniwersal-
no$ci matematyki. Badacze ci sprzeciwiajg sie zatem radykalnemu
konstruktywizmowi spolecznemu, ktéry postrzega matematyke
jako system arbitralnych konwencji, obwiazujacy jedynie w okre-
Slonych kontekstach kulturowych (np. Burton, 1995). Twierdza
oni, ze matematyka ucielesniona poprzez metafory nie wspélgra
takZe z innymi pozycjami filozoficznymi — w szczegdlnosci for-
malizmem, poniewaz skupia si¢ on na gotowych ,produktach”,
zaniedbujgc czynnik ludzki, oraz intuicjonizmem — poniewaz
analizy przedstawione w WMCEF dotycza matematyki klasyczne;j.

Powyzej zarysowalem geneze abstrakcyjnych poje¢ mate-
matycznych wedlug teorii metafor kognitywnych. Wskazatem
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réwniez konsekwencje metateoretyczne, jakie wyciagaja z niej
sami autorzy WMCEF. Dalej oméwie kolejno ugruntowanie idei
Lakoffa i Ntfieza w badaniach empirycznych, zarzuty pojeciowe,
historyczne i filozoficzne wobec tresci zawartych w WMCE, by
w konicu przyjrzeé sie krytycznie teorii metafor kognitywnych
w ogéle, rozwazajac jednoczesnie alternatywne podejscie do gene-

zy poje¢ abstrakceyjnych.

Problemy z teorig metafor
w odniesieniu do matematyki

Teoria metafor kognitywnych zostata sformutowana przez Lakoffa
i Johnsona (1980/2010) w ramach teoretycznego dziatu lingwistyki
kognitywnej, ktéry opiera si¢ na do§¢ swobodnej analizie praktyk
jezykowych. Podstawowym zalozeniem jest w niej istnienie zwigz-
ku miedzy strukturg jezyka a strukturg proceséw poznawczych.
Innymi stowy, jezyk postrzegany jest jako zwierciadlo, w ktérym
mozna obserwowa(, jak dziala umyst. Zatozenie to jest zawod-
ne (np. Murphy, 1997). Z czasem jednak teoria metafor zyskata
pewne wsparcie w wynikach eksperymentéw psychologicznych,
wskazujacych, Ze niektére z codziennych metafor, np. te dotyczg-
ce czasu, funkcjonuja nie tylko na poziomie jezyka, ale réwniez
nie§wiadomego przetwarzania poznawczego (np. Boroditsky,
2001). Podobna sekwencja zdarzen miata miejsce w przypadku
aplikacji teorii metafor do matematyki. WMCEF jest opracowa-
niem czysto teoretycznym (nie liczac poczatkowych partii, gdzie
autorzy zreferowali badania nad tzw. zmystem liczby). Marghe-
tis, Nufiez i Bergen (2014) przeprowadzili badanie, w ktérym
testowano metafor¢ Arytmetyka to Ruch Wzdtuz Sciezki. Jak
pamietamy, metafora ta zakltada, Ze dodawanie pojmowane jest
jako oddalanie sie, za§ odejmowanie jako zblizanie do poczatku
Sciezki. Zadaniem oséb badanych bylo wykonywanie prostych
zadan arytmetycznych i udzielanie odpowiedzi za pomoca myszki
komputerowej. Badacze zaobserwowali, ze w trakcie dodawania
w mySslach ruchy reki systematycznie odchylaty sie w prawg strone,
za$ podczas odejmowania — w lewg, co zinterpretowaé mozna jako
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przejaw ugruntowania arytmetyki w reprezentacjach przestrzen-
nych. W innym badaniu Marghetis i Ntfez (2013) przenalizowali
gesty towarzyszace dowodom matematycznym przeprowadzanym
przez studentéw w formie ustnej. Badanie to wykazalo, ze typowe
dynamiczne wyrazenia jezykowe dotyczace funkcji matematycz-
nej (wzrasta, oscyluje, zbliza sie do granicy) nie s3 jedynie kwe-
stia konwencji, ale odzwierciedlajg dynamiczng nature pojeé na
poziomie nie§wiadomego przetwarzania poznawczego.

Cho¢ zgodnie z moja wiedza nie ma zbyt wielu innych eks-
perymentow testujqcych, czy opisane w WMCF odwzorowania
metaforyczne funkcjonuja rzeczywiscie na poziomie poznawczym,
wiele badan nad asocjacjami przestrzenno-numerycznymi (spatial
numerical associations) dostarczylo wynikéw idgcych po linii teorii
metafor. Metafora Arytmetyka to Ruch Wzdluz Sciezki bliska
jest metaforze Liczby to Punkty na Prostej, a ta z kolei koncepciji
mentalnej osi liczbowej, ktéra od pét wieku pozostaje przedmio-
tem intensywnych studiéw prowadzonych w ramach psychologii
matematyki (Restle, 1970). Jednym z gtéwnych argumentéw za
istnieniem mentalnej osi liczbowe;j jest efekt SNARC (Spatial
Numerical Association of Response Codes, zalezno$¢ przestrzen-
na miedzy liczbg a rodzajem odpowiedzi). Polega on na tym,
ze w zadaniu wymagajacym udzielania szybkich odpowiedzi na
temat wlasnosci prezentowanych kolejno liczb (np. ich parzysto-
§ci), osoby badane przejawiajg szybsze czasy reakcji w przypad-
ku malych liczb lewg reks, za§ w przypadku duzych liczb — pra-
w3 (Dehaene, Bossini, Giraux, 1993). Efekt ten zaobserwowano
dotad wielokrotnie, w réznych zadaniach i w réznych grupach.
Zaobserwowano réwniez, ze dzieci o lepszych zdolnosciach mate-
matycznych przejawiaja silniejszy efekt SNARC, co oznacza, ze
umys{owa reprezentacja przestrzeni moze stanowic dobre ,rusz-
towanie” dla rozwoju kompetencji matematycznych (zob. Cipora,
He, Nuerk, 2020).

Z drugiej strony nasze badanie pokazalo, ze profesjonalni
matematycy, w przeciwienstwie do doktorantéw kierunkéw tech-
nicznych i spotecznych, nie przejawiaja efektu SNARC w zada-
niu oceny parzystosci liczb (Cipora, Hohol, Nuerk, Willmes,
Brozek, Kucharzyk, Necka, 2016). Oznacza to, ze w przypadku
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matematycznych ekspertéw reprezentacje liczb moga byé bardziej
abstrakcyjne. Wynik ten zostal réwniez zinterpretowany wprost
jako sprzeczny z teorig metafor (Winter, Yoshimi, 2020). Z drugiej
jednak strony, w nowszym badaniu, w ktérym wykorzystali$émy
nie zadanie oceny parzystosci liczb, ale zadanie klasyfikacji wiel-
koéci (osoby badane maja odpowiadaé za pomoca przypisanych
przyciskdw, czy kolejno prezentowane liczby s3 wieksze czy mniej-
sze niz 5), zaobserwowali§my efekt SNARC u profesjonalnych
matematykéw (Hohol, Willmes, Necka, Brozek, Nuerk, Cipora,
2020). W typowych warunkach zadanie oceny parzystosci liczb
aktywuje reprezentacje wielkosci liczb automatycznie, podczas
gdy w zadaniu klasyfikacyjnym aktywacja ta jest intencjonalna,
tj. wymuszona zadaniem. Asocjacje przestrzenno-numeryczne
sa wiec zalezne od kontekstu. Podsumowujac, nalezy stwiet-
dzié, ze kategorie przestrzenne — choéby w przypadku profe-
sjonalnych matematykéw — nie s3 zawsze konieczne do tego, by
dobrze rozumied, czym sg liczby, i efektywnie je przetwarzaé.

Istnieja badania, ktére jednoznacznie $§wiadczg o uciele$nie-
niu matematyki, ale trudno odnie$¢ je do samej teorii Lakoffa
i Nafeza. Przyktadem s cho¢by badania nad liczeniem na palcach
u dzieci (zob. Szczygiel, Cipora, Hohol, 2015) i u 0s6b dorostych
(zob. Cipora, Szczygiel, Hohol, 2014; Hohol, Woloszyn, Nuerk,
Cipora, 2018), ktére wskazujs, ze reprezentacje liczb ugruntowane
s3 w obszarach mézgu odpowiadajacych za kontrole motoryczng.

Po ponad 20 latach od ukazania sie WMCF powiedzieé
trzeba, Ze pomimo zachet ze strony autoréw i polemistéw (np.
Goldin, 2001; Schiralli, Sinclair, 2003), tezy zawarte w tej ksigz-
ce nie przeksztalcily sie w program badaf empirycznych. Choé
cytowana byla ona dotad ponad 4500 razy, takze w empirycz-
nych pracach z zakresu poznania matematycznego, rzadko kiedy
chodzito o budowanie hipotez badawczych na podstawie opisu
matematycznych metafor kognitywnych. Wspomniane wyzej
badania dotyczg jedynie nielicznych metafor, podczas gdy status
reszty pozostaje w domenie czystej spekulacji podpartej dosé
swobodng obserwacja praktyk matematycznych. Przykladowo,
ujecie nieskoriczono$ci matematycznej poprzez odwotanie sie do
struktury aspektowej systemu pojeciowego nie bylo nigdy dotad
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badane empirycznie, co jest o tyle istotne, ze chodzi o jedng z naj-
$mielszych tez zawartych w WMCEF.

Idee Lakoffa i Nuifieza na temat nieskoficzono$ci s3 proble-
matyczne réwniez z teoretycznego punktu widzenia. Jak zauwa-
za Pogonowski (2011, 2012, 2017), watpliwe jest, aby wszystkie
rozwazane w matematyce przypadki nieskoficzonoéci wyrastaly
z jednej metafory. W cytowanych pracach — do siegniecia po ktére
zachecam czytelnikéw — Pogonowski wylicza wiele innych proble-
mow kryjacych sie na kartach WMCE. Po pierwsze, dotyczg one
adekwatnosci tez Lakoffa i Nufieza w $wietle historii matema-
tyki. Oto tylko jeden przyktad. Metafora zbioru jako pojemnika
oddaje potoczne intuicje na temat niewielkich zbioréw i zgodna
jest z konceptualizacja Dedekinda, ale zawodzi, gdy bierzemy pod
uwage zbiory nieskoriczone, a wlaénie takimi interesowat si¢ Georg
Cantor, twérca teorii mnogosci. Dla tego ostatniego zbiory byly
przepasciami. Oznacza to, ze autorzy WMCF zaniedbujg wazna
role zjawiska alternatywnej konceptualizacji w historii matematyki.
Sadze, ze zarzutéw tych mozna by unikngé, precyzyjnie definiujac
przedmiot badan. Z jednej strony, badania Lakoffa i Nuifieza nalezg
do nurtu kognitywistyki matematyki, ktéra operuje na wyideali-
zowanym, tj. nieuwzgledniajagcym perspektywy historycznej, uje-
ciu poznawczych podstaw zdolno$ci matematycznych. Z drugiej
strony, liczne odwolania do historii matematyki obecne na kartach
WMCEF pozwalaja sadzié, Ze rozwazania autoréw dotyczg nie
tylko wspélczesnosci, ale tez przeszlych ,wynalazkéw poznaw-
czych”. Po drugie, jak zauwaza Pogonowski, Lakoff i Nufiez nie
proponuja zadnego kognitywistycznego wgladu w problematyke
dowodu matematycznego, przez co propozycja pretendujaca do
miana kompletnej teorii matematyki jest w rzeczywistosci od niej
daleka (por. Hohol, 2020, rozdz. 4; Hohol i Mitkowski, 2019).
Po trzecie, ale mocno powigzane z poprzednim, Pogonowski
zauwaza, ze pewne dzialy matematyki zostaly w WMCEF catko-
wicie, albo niemal catkowicie, pominiete. Przyktadem jest choéby
geometria euklidesowa, ktéra odegrata ogromng role w rozwoju
samej matematyki (jak pamigtamy, Euklides konceptualizowat
geometrycznie liczby), a dzi$ jest jednym z fundamentalnych
aspektéw szkolnej edukacji. Wreszcie Pogonowski — podobnie
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jak inni polemisci (np. Voorhees, 2004) — zarzuca Lakoffowi
i Nunezowi zbyt pochopne wycigganie wnioskéw filozoficznych.

Zdaniem Pogonowskiego konsekwencja odrzucenia platoni-
zmu, co czynig autorzy WMCE, powinno by¢ odrzucenie istnie-
nia intuicji matematycznej, co byloby destrukcyjne w wyjasnianiu
kontekstu odkrycia matematycznego. Jednoczesnie badacz ten
wskazuje, Ze metafory mogag odgrywa¢ pewng role w tym kon-
tekscie, ale go nie wyczerpuja. Kolejna kwestia, na ktéra uwage
zwracajg inni autorzy, to przejicie od warstwy epistemologicznej
do ontologii matematyki. Wywdd Lakoffa i Ntfieza mozna strescié
nastepujaco: nawet gdyby poza uciele§nionym umyslem istniata
jaka$ ,zewnetrzna” matematyka, nie mozna by jej poznaé, wiec
nalezy uzna¢, ze jedyng matematykg, jaka istnieje, jest matema-
tyka ucielesniona. O ile w warstwie epistemologicznej propozy-
cja zawarta na kartach WMCEF jest rzeczywidcie antyplatoriska,
niedawno Winter i Yoshimi (2020) zwrécili uwage na to, ze tezy
Lakoffa i Ntfieza pozostawiajg wcigz wybdr miedzy wszystkimi
dostepnymi ontologicznymi pogladami na matematyke. Oznacza
to, ze w warstwie filozoficznej Lakoff i Nufiez nadinterpretowuja
wlasne tezy z zakresu lingwistyki kognitywnej (zob. takze: Hel-
ler, 2014; Poczobut, 2009).

Czy droga do abstrakcji wiedzie przez metafory?

Précz oméwionych wyzej zarzutéw kierowanych do zastoso-
wania teorii metafor kognitywnych do badan nad poznaniem
matematycznym istnieje sporo watpliwosci wobec teorii meta-
for w ogéle. W niniejszym rozdziale okreslam (jak wielu innych
autoréw) propozycje Lakoffa i wspétpracownikéw mianem ,teo-
rii”. Od teorii kognitywistycznych, jak i innych teorii naukowych,
oczekiwaé mozemy wyjasniania oraz przewidywania zjawisk (tu
genezy poje¢ abstrakcyjnych). W kognitywistyce przyjmuje sie
najczeéciej, ze wyjasnianie polega na opisie mechanizmu, ktéry
dzieki odpowiedniej organizacji czesci i wykonywanych operacji
odpowiada przyczynowo za dane zjawisko (zob. np. Mitkowski,
2014b; Mitkowski, Hohol, Nowakowski, 2019). Choé¢ Mitkow-
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ski (2014a) zauwaza, Ze mechanistyczna parafraza teorii metafor
kognitywnych jest mozliwa:

analizy Lakoffa nie zawieraja wszystkich szczegéléw niezbednych
do pelnego wyjasnienia przyczynowego, ktére jest wymagane przez
mechanicyzm; pozostaje gh’)wnie na poziomie analizy lingwistycz‘
nej (czesto popieranej jedynie §wiadectwami anegdotycznymi, a nie
rzetelng analizg korpusowa), pomijajac mechanizmy psychologiczne
i neuronalne (s. 265).

Innymi stowy, w sensie mechanistycznym teoria metafor to
w najlepszym razie szkic wyja$nienia, a nie petne wyjasnienie
przetwarzania poje¢ abstrakcyjnych przez umyst.

Przejdzmy teraz do predykeji, jakich dostarcza teoria meta-
for. Metafory gruntujace maja by¢ — jak sama nazwa wskazuje
— ugruntowane bezpoérednio w percepcji i dzialaniu. Mozna
zatem przewidywaé, ze podczas poznawczego przetwarzania
znaczenia zdar, obejmujacych pojecia abstrakcyjne, zwiekszona
aktywno$¢é wykazywad bedg struktury sensoryczno-motoryczne
mézgu. Badania przeprowadzone z wykorzystaniem metod neu-
roobrazowania pokazujg jednak, ze nie zawsze tak jest, a nawet
kiedy rzeczywiScie obserwuje sie zwiekszenie aktywacji obsza-
réw percepcyjnych i motorycznych, to nie zawsze mozna okresli¢
przyczynowy zwiazek z przetwarzaniem pojec¢ (np. Chatterjee,
2010; Ostarek, Huettig, 2019). Co wiecej, badania wskazujg na
zaleznoé¢ od kontekstu — to samo pojecie moze by¢ przetwarza-
ne w mniej lub bardziej ugruntowany sposéb (zob. Dove, 2016).
Whiosek ten jest spdjny z wynikami oméwionych wyzej badan
behawioralnych nad efektem SNARC (Cipora, He, Nuerk, 2020;
Cipora, Hohol et al., 2016; Hohol, Willmes et al., 2020) — w pew-
nych warunkach przetwarzanie liczb moze by¢ bardziej osadzone
w reprezentacjach przestrzennych, a w innych mniej badZ weale.
Moze by¢ réwniez tak, Ze uciele$nienie odgrywa wazng role na
wczesnych etapach ontogenezy systemu pojeciowego, za$ pdzniej
staje sie wrecz przeszkodg, ktdra musi zostaé przekroczona w dal-
szym rozwoju poznawczym, tak aby jednostka mogta dysponowa¢
abstrakcyjnymi strukturami wiedzy.
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To jednak nie koniec probleméw. Z badan rozwojowych wia-
domo, Ze dzieci zaczynajg rozumieé metafory stosunkowo pézno,
w wieku okoto 8—11 lat (Reynolds, Ortony, 1980), co jest pdZniej-
sze niz rozumienie pewnych pojec abstrakcyjnych, takze z zakresu
poznania matematycznego. Trudno wyobrazi¢ sobie zatem, aby
metafora byla podstawowym, w sensie ontogenetycznym, mecha-
nizmem rozumienia abstrakcji. Co wiecej, nie zawsze jest tak, ze
znaczenie pojecia konkretnego w przyktadach dostarczanych przez
Lakoffa i Johnsona (1980/2010) jest fatwiej uchwytne od znacze-
nia pojecia abstrakcyjnego. Jest tak np. w przypadku metafory
Argumentowanie To Wojna. Jak zauwaza Dove (2011), obydwie
jej dziedziny sa réwnie skomplikowane poznawczo. Nie jest tak,
ze aby zrozumied, czym jest racjonalna argumentacja, trzeba wie-
dzieé najpierw, na czym polega konflikt fizyczny, obejmujacy np.
wymiane cioséw i bronienie sie przed nimi. Jest raczej tak, ze aby
zrozumie¢ wywdd Lakoffa i Johnsona, trzeba najpierw rozumieé
obydwa pojecia.

Na koniec jeszcze jeden zarzut, ktéry bedzie jednoczes$nie
dobrym wprowadzeniem do alternatywnego ujecia uciele$nienia
pojec abstrakcyjnych. Cho¢ teoria metafor wywodzi sie z ling-
wistyki kognitywnej, a wiec badaf nad jezykiem, zdaje si¢ ona
nie docenia¢ roli jezyka w ksztaltowaniu struktury umystu. Jak
pamietamy, dla Lakoffa i Johnsona (1980/2010) jezyk jest bowiem
jedynie zwierciadtem, w ktérym odbijaja sie nieswiadome proce-
sy poznawcze. Wielu badaczy zgadza sie dzi§ natomiast z teza
Wygotskiego (1934/1989), rozwijang péZniej m.in. przez Dennetta
(1996/1997), ktorg celnie — i nomen omen metaforycznie — pod-
sumowatl LeDoux (2015/2017): ,jezyk [naturalny, M.H.] stanowi
Sciezke, po ktorej podrézowaé mogg nasze mysli” (s. 273). W lite-
raturze funkcjonuje réwniez inna metafora: jezyk nie jest zwier-
ciadtem naszych myéli; stanowi on raczej rusztowanie dla nowych
form poznania (np. Clark, 2008). Nie oznacza to jednak powrotu
do oryginalnej koncepcji jezyka my$lefiskiego Fodora, od ktérej
rozpoczalem niniejszy rozdzial, ani catkowitego odrzucenia tezy
o uciele$nieniu umystu.

Do grupy badaczy wskazujacych na kluczows role systemu
jezykowego oraz do§wiadczen jezykowych w my$leniu abstrakeyj-
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nym naleza twércy teorii, takich jak: teoria jezyka i usytuowanych
symulagji (language and situated simulations, LASS; Barsalou,
Santos, Simmons, Wilson, 2008), teoria stéw jako narzedzi spo-
tecznych (word as social tools, WAT; Borghi, Binkofski, 2014),
teoria uciele$nionej kombinacji pojeciowej (embodied conceptual
combination, ECCo; Lynott, Connell, 2010), teoria wspélzaleznosci
symboli (symbol interdependency, SI; Louwerse, 2018) i wreszcie
teoria jezyka jako uciele$nionego wzmocnienia wydajnosci mézgu
i rusztowania poznawczego (language as embodied neuroenhan-
cement and scaffold theory, LENS; Dove, 2020). Jesli chodzi
o poszczegblne komponenty i procesy, ktére konstytuujg mecha-
nizmy abstrakcyjnego my$lenia, teorie te réznig sie w szczegdtach,
a ich omawianie przekracza zakres niniejszej pracy (zob. Pecher,
Boot, Dantzig, 2011; Dove, 2020). W ogdlniejszej perspektywie
z wymienionych teorii wytania si¢ jednak do§¢ spdjny obraz. Teo-
ria metafor Lakoffa i wspStpracownikéw jest ucielesniong teoria
poje¢ w sensie mocnym, tj. zaklada, Ze system sensoryczno-mo-
toryczny stanowi zaréwno podstawowy nosénik, jak i catkowicie
okreéla znaczenie pojeé. Z kolei LASS, WAT, ECCo, SI oraz
LENS zakladajg, ze system sensoryczno-motoryczny odgrywa
wazng role jako nosnik poje¢, ale ich tre§¢ moze wykraczaé poza
nasze bezposrednie do§wiadczenia i by¢ przynajmniej wspttwo-
rzona przez jezyk. Jest to wiec wciaz uciele$nienie, ale w sensie
stabszym niz w teorii metafor kognitywnych.

Punktem wyjscia tych ucielesnionych teorii pojeé abstrakcyj-
nych (w slabym sensie) jest model podwéjnego kodowania Paivio
(1986), ktory zaktada, Ze system pojeciowy czlowieka obejmuje
dwa formaty reprezentacyjne — wyobrazeniowy oraz jezykowy.
Pierwszy z tych formatéw nadaje sie do kodowania tylko pojeé
konkretnych, za$ drugi — zaréwno poje¢ konkretnych, jak i abs-
trakeyjnych. Tym, co w ,wyobrazeniowe;j” czeéci modelu Paivio
modyfikujg teorie uciele$nienia (w sensie stabym), jest jest opis
mechanizmu. Oryginalna propozycja Paivio odnosi si¢ do tzw.
obrazéw umyslowych (por. przyp. 2 w nieniejszej pracy), za$
nowsze teorie mowig o reaktywacjach stanéw sensoryczno-mo-
torycznych, towarzyszacych przyswajaniu danego pojecia. Jesli
za$ chodzi o drugi z formatdw, teorie uciele$nienia (w sensie
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stabym) wskazuja, ze jezyk naturalny nadaje sie do przetwarza-
nia poje¢ abstrakcyjnych ze wzgledu na wlasnosci obliczeniowe
i spoteczne.

Jesli chodzi o wlasnoéci obliczeniowe jezykéw naturalnych,
Dove (2011, 2020) zauwaza, Ze s3 one bardzo podobne do tych
postulowanych przez Fodora dla ,jezyka my$lenskiego”, z tym ze
jezyk naturalny nie jest wrodzony, ale przyswajany w do$¢ dtugim
procesie rozwojowym. Powigzania miedzy sfowamii morfemamisa
arbitralne (sfowo kot nie przypomina kota), jezyk jest niezalezny od
bodZcéw, dzieki czemu moze byé wykorzystywany kreatywnie, za$
gramatyka jezyka umozliwia planowanie ztoZzonych dziatan i inspek-
cje ich rezultatdéw bez koniecznosci rzeczywistego wykonania tych
dziatani (zob. Rolls, 2008). Gramatyka promuje tworzenie nowych
zdan na podstawie tych skonstruowanych juz wezesniej, w wyniku
czego powstawaé mogg zupelnie nieoczekiwane kombinacje. Gdy
rezultaty zostajg upublicznione (w formie ustnej lub pisemnej), do
gry wkraczaja spoteczne wlasnodci jezyka, na co szczegdlng role
zwracajg Borghi i Binkofski (2014). Jezyk jest dostepnym publicznie
narzedziem, umozliwiajgcym zachowywanie tresci myéli (np. na
kartce), kolektywne manipulowanie nimi czy tez zmiane znacze-
nia istniejacych juz symboli przy jednoczesnym zachowaniu inter-
subiektywnosci.

Poniewaz obydwa formaty reprezentacyjne — wyobrazeniowy
oraz jezykowy — nie s3 od siebie catkowicie odizolowane (pojecie
,kot “agreguje zaréwno bezposrednie do§wiadczenia sensoryczno
-motoryczne, jak i jezykowa wiedze, np. o systematyce biologiczne;),
opisywane tu podejécie nie napotyka na problem ugruntowania
symboli. Jednoczesnie wyzej wymienione, obliczeniowe i spoteczne
wlasnosci jezyka sprawiajg, ze znaczenie pojeé ksztaltowane moze
by¢ w sposéb elastyczny i wykraczajacy poza bezposrednie doswiad-
czenia jednostki. Spofeczne uzycie jezyka skutkowaé moze réwniez
formulowaniem metafor, ktére na zasadzie sprzezenia zwrotnego
mogg prowadzi¢ do formutowania kolejnych, jeszcze bardziej abs-
trakcyjnych mysli, w tym takze w dziedzinie matematyki (zob.
Winter, Yoshimi, 2020). Innymi slowy, uzycie metafor wiaze sie
z abstrakcyjnym mysleniem, ale w innym sensie niz twierdza Lakoff
i wspolpracownicy.
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Podsumowanie

W niniejszym rozdziale podsumowalem koncepcje metafor
poznawczych oraz jej aplikacje do poznania matematycznego,
zaréwno w sensie teoretycznym, jak 1 metateoretycznym., Nast@p—
nie wskazalem na stabe punkty tych projektéw i — by nie pozo-
stawial czytelnikéw tylko z negatywnymi konkluzjami — krétko
zarysowalem alternatywne ujecie pojec abstrakcyjnych. Wydaje
sie, ze metafora w sensie Lakoffa i in. nie jest mechanizmem fun-
damentalnym (czy tez konstytutywnym) dla tworzenia i rozu-
mienia poje¢ abstrakcyjnych. Nie oznacza to, Ze powstate dzigki
naszej kompetencji jezykowej metafory nie mogg wspieraé na
rézne sposoby proceséw poznania, w tym matematycznego, np.
poprzez objasnianie nowego materialu za pomoca dobrze zna-
nych z Zycia codziennego przyktadéw. Wiele wskazuje jednak
na to, ze metafory nie s3 wczeéniejsze niz jezyk, jak twierdza
Lakofti Nufiez. Korzystajac z przytaczanej juz metafory, to jezyk
stanowi poznawcze ,rusztowanie” dla my§lenia abstrakcyjnego,
niekiedy obejmujacego réwniez metafory. Opisane przeze mnie
podejcie, ktore okreslitem jako uciele$nienie pojeé abstrakcyjnych
w sensie stabym, jest konkurencyjne zaréwno wobec propozycji
jezyka myslenskiego Fodora, jak i metafor kognitywnych Lakof-
fa, ale zdaje si¢ zachowywa¢ najlepsze elementy kazdego z nich.
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Streszczenie

Metafory odgrywaja w sztucznej inteligencji znaczaca
role, zaréwno w teorii, jak i w praktyce tej dyscypliny.
Co wiecej, to, w jaki sposdb rozumiemy sztuczng inte-
ligencje, jest wynikiem procesu mys$lowego o gleboko
metaforycznym charakterze. Obecno$é metafor nie
jest jednak zauwazana ani doceniana przez jej obec-
nych adeptéw, pomimo iz w tradycyjnej, symbolicznej
sztucznej inteligencji (zwanej czesto GOFAI, Good Old
Fashioned AT, czyli ,staromodng sztuczng inteligencja”)
powstawaly rozwigzania zdolne do przetwarzania meta-
for — ich wykrywania i ujawniania ich dostownych zna-
czeni. Pierwszym celem niniejszej publikacji jest przede
wszystkim wskazanie i zdefiniowanie metaforycznego
charakteru rozumienia SI, gdyz niedostrzeganie jego
obecnosci przyczynia sie do wzmacniania nieporozu-
mieft dotyczacych istoty wspblczesnej sztucznej inte-
ligencji. Drugim celem publikacji jest opis sposobdw,
jakimi tradycyjna (symboliczna) sztuczna inteligencja
prébowala zmierzy¢ sie z metaforycznym sposobem
opisu rzeczywisto$ci, oraz jak tematyke metafor traktuje
wspolczesna sztuczna inteligencja oparta na metodach
sztucznych sieci neuronowych i uczenia maszynowego.
W podsumowaniu autor postuluje wlaczenie zagadnieri
dotyczacych metafor zaréwno do dydakeyki podstaw
teoretycznych (theoria), jak i zastosowani sztucznej inte-

ligencji (praxis).
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Keywords:  Abstract

artificial Metaphors play a significant role in artificial intelligence,
intelligence, both in theory and in practice of the discipline. Moreover,
metaphors, how we understand Al is the product of a deeply met-
technology, aphorical thought process. The presence of metaphors,
history, theory, however, is not noticed or appreciated by its current
practice adepts, despite the fact that in the traditional, symbolic
artificial intelligence (often called GOFAI — Good Old

Fashioned AI) various solutions were created that were

capable of processing metaphors — not only their detec-

tion but also the disclosure of their literal meanings. The

first goal of this article is, above all, to uncover the meta-

phorical nature of our thinking about AL The failure to

perceive the presence of methaphors in it, contributes to

the amplification of misunderstandings about the very

essence of modern artificial intelligence. The second goal

of the article is to describe the ways in which traditional

(symbolic) artificial intelligence has tried to deal with

the metaphorical description of reality, and then, how

the subject of metaphors is treated by contemporary

artificial intelligence based on the methods of artificial

neural networks and machine learning, In conclusion,

the author proposes to include the issues of metaphors

both in the education of theoretical foundations (theo-

ria) and the applications of artificial intelligence (praxis).

Wstep — metafory w nauce i technologii

Metafory s3 wzajemnym, choé zwykle asymetrycznym odwzo-
rowaniem réznych obszaréw konceptualnych ludzkiej wie-
dzy i jako takie zajmuja centralne miejsce w nauce. Sg one czescia
sktadows gtéwnego mechanizmu poznawczego, poprzez ktéry
»dokonujemy zrozumienia abstrakcyjnych pojec oraz za pomoca
ktérego przeprowadzamy abstrakcyjne rozumowanie” (Lakoff,
1993, s. 202). Rozumienie ich roli w nauce zawdzieczamy auto-
rowi tych stéw, George'owi Lakoffowi, ktéry wydobyt na $wiatlo
dzienne ich zasadnicze miejsce w nauce, ukazujac, iz zdecydowana
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wiekszo$¢ zaréwno popularnych zagadnien ,technologicznych”,
jak i najbardziej zawitych teorii naukowych, jest rozumiana nie-
mal wylacznie poprzez konceptualne metafory.

W zwiazku z fundamentalng rola metafor w nauce, jak tez
ich powszechnosciag w jezyku potocznym, przytaczanie konkret-
nych przykladéw zawsze bedzie obarczone pewng tendencyjnoscia
wynikajacg z ,macierzystej” dyscypliny naukowej przytaczajacego
przyktady. Tak tez zapewne jest w wypadku autora tej publikacji,
ktéry jest fizykiem z wyksztalcenia. Swiadom tej tendencyjnosci,
autor zwraca uwage, iz jt;zyk, jakim ﬁzycy opisujg atomy, korzy—
stajacy z analogii do Uktadu Stonecznego, jest silnie metaforycz-
ny. Méwimy o orbitalach atomowych, uzywajac wprost metafory
orbit planetarnych. W wiekszosci préb wyjasnienia, czym jest
spin, stosuje si¢ metafore mafego magnesu albo rotujacego obiek-
tu. Thomas Kuhn uwazal, Ze metafora kulek ping-pongowych
lub bilardowych ma zasadnicze znaczenie dla rozumienia teorii
mikrodwiata. W pracy Metaphor in Science Kuhn pisze: ,Bez
pomocy (metafor kul) nie mozna nawet dzisiaj zapisa¢ réwnania
Schrédingera dla zloZonego atomu lub czgsteczki, poniewaz réZne
czlony tego réwnania odnoszg sie do modelu, a nie bezposrednio
do natury” (Kuhn, 1993, s. 538). Kiedy dzi§ objasniamy podsta-
wow3 jednostke komputeréw kwantowych — qubit — najczesciej
stosujemy metafore wektora zamknietego w sferze (korzystajac tu
z pojecia sfery Blocha). Wiaze sie z tym oczywiécie réwniez sporo
problemdw i nieporozumien, gdy zapominamy, Ze mamy do czy-
nienia z metaforami — co tak czesto zachodzi w nauczaniu fizyki.

Z bardzo interesujagcym przypadkiem uzycia metafor mamy
ostatnio do czynienia na pograniczu psychologii ewolucyjnej oraz
epistemologii, gdzie powstata teoria percepcji znana pod nazwa
teorii percepcji jako interfejsu (Interface Theory of Perception,
ITP) (Hoffman, Singh, Prakash, 2015, s. 1480-1506). Autorzy tej
koncepcji zaktadajg wprost, iz strategie percepcyjng preferowa-
n3 przez naturalng selekcje najlepiej postrzegaé nie jako okno na
prawde, ale jako okno podobne do obiektu znanego z interfejsu
systemu Windows na komputerach PC. W tym wypadku sita
tej metafory wynika z powszechno$ci rozumienia, czym s3 okna
w systemach komputerowych.
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Podobnie rzecz ma si¢ z metafora sprawnosci (fitness) w nie-
ktérych teoriach ewolucji percepcji. Mowa jest tam o tym, zZe
»sprawno$¢ pokonuje prawde” (,fitness beats truth”; Prakash,
Stephens, Hoffman, Singh, Fields, 2020). Jest to jezyk jawnie
metaforyczny, zrozumialy dzieki popularnosci pojecia ,fitness”
we wspolczesnej cywilizacji.

Spoéréd wielu prob podkreslenia roli metafor w nauce warto
zwrdcié¢ uwage na opinie badaczy takich jak Richard Boyd, wedlug
ktérego ,metafory majg czasami zasadnicze znaczenie dla tworze-
nia nowych teorii naukowych”. Takie metafory okresla mianem
»metafor konstytutywnych dla teorii” (Boyd, 1993, s. 485). Z kolei
Andrew Ortony, ktéry na zadane przez siebie pytanie ,Do cze-
go stuza metafory?” odpowiada: ,Pozwalaja one na artykulacje
nowych idei, ktérych teorie naukowe s3 tylko szczegélnym przy-
padkiem. Jest to funkcja, ktdrej nie sposéb zawsze zrealizowad,
uzywajac wylacznie jezyka dostownego” (Ortony, 1993, s. 114).
Wreszcie Hugh G. Petrie i Rebecca S. Oshlag argumentuja:
,Gléwna funkcja metafory jest umozliwienie zrozumienia nowych
pojec poprzez iteracyjny proces kolejnych przyblizen, majacy swéj
poczatek w lepiej znanym metaforycznym wehikule pojeciowym”
(Petrie, Oshlag, 1993, s. 15)

Metaforyczne rozumienie sztucznej inteligenc;i
jako funkgji stanu rozwoju technologii

Niezwykle interesujace spojrzenie na role metafor w rozwoju
sztucznej inteligencji przedstawia George Zarkadakis w pracy
Na nasz obraz i podobienstwo. Czy sztuczna inteligencja nas zbawi
czy zniszczy? (Zarkadakis, 2015). Zarkadakis zauwaza, ze domi-
nujaca w danym okresie historycznym technologia narzuca specy-
ficzne metafory mys§lenia o sztucznej inteligencji. Oczywiécie we
wezesnych fazach rozwoju cywilizacji nie odnajdziemy myslenia
o sztucznej inteligencji rozumianej w sposéb zblizony do naszego
wspolczesnego rozumienia. Odnajdujemy natomiast silnie meta-
foryczne mySlenie o istocie umystu i inteligencji jako takiej oraz
ich zwigzku z materig lub ogélnie rozumianym ,cialem” i jego
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zyciem. Metafory te ewoluuja skokowo, dzieki zjawiskom zna-
nym w historii nauki jako zmiany paradygmatu (paradigm shift
— termin ten zawdzieczamy Thomasowi Kuhnowi). Zarkadakis
wyodrebnia sze$¢ gtéwnych zmian wplywajacych na myélenie
o istocie umystu. Zmiany te polegaly na cyklicznym zastepo-
waniu metafor, za pomoca ktérych usitowano wyjasnié nature
umystu nowymi metaforami rodzgcymi si¢ wraz ze zmianami
paradygmatéw technologicznych.

Pierwszg znang metafora (wystepujacg zaréwno w greckich,
jak i zydowskich mitach) jest metafora prochu ziemi lub btota
(dust, mud). Wedtug Biblii czlowiek jest stworzony z ,prochu
ziemi™, za§ w mitologii greckiej Prometeusz tworzy czlowieka
z blota (gliny), a Atena swoim tchnieniem go ozywia. Co wiecej,
mimo wielu oczywistych réznic pomiedzy judaizmem a religia
grecky, podobiefistwa miedzy tymi mitami stworzenia s3 ude-
rzajace, 2 moja one swoje zrédlo w mitach poprzednich cywili-
zacji z rejonu Mezopotamii. Obserwacja Zarkadakisa wydaje sie
wiarygodna: w tym czasie dominujacg ,technologia” bylo rolnic-
two, a w powszechnym rozumieniu, wynikajagcym z obserwacji
natury, zycie wyrasta z ziemi albo bezposrednio (roéliny), albo
posrednio (zwierzeta). Znajdujemy $lady tej metafory réwniez
w jezyku: taciniskie stowo hominum jest powigzane ze stowem
humus (ziemia) — ten zwigzek wystepuje takze w jezyku angiel-
skim (human — bumus; the organic component of soil — organiczny
sktadnik gleby).

Druga metaforg, ktéra ujawnila sie kilka wiekéw pézniej, po
raz pierwszy w czasach Hipokratesa, a péZniej Archimedesa, byta
metafora hydrauliczno-pneumatyczna. W metaforze tej tym, co
ozywia obiekty nieoZywione, jest woda i para. Wida¢ to wyraz-
nie u Hipokratesa i jego teorii czterech sokéw (humordéw): krwi,
z6kci, $luzu i czarnej z6kci. Teoria ta dzieki Galenowi (Claudius
Galenus, 130—200 n.e.) wplywata na rozwdj medycyny i nauk
pokrewnych niemal az do okresu oéwiecenia. Pierwszg ,sztuczng”

»1 tak utworzyt Wiekuisty Bog cztowieka z prochu ziemi, i tchngt w nozdrza
jego dech zywota, i stal sie czlowiek istota zyjacy” (Biblia hebrajska, Rdz, 2:7
tlum. I. Cylkow).
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istotg, jaka spotykamy w tym czasie, jest Talos — jeden z bohate-
réw epickiego poematu Argonautica Apolloniusza Rodyjskiego.
Talos byt jednym z pierwszych mitologicznych automatonéw —
protoplastéw pdzniejszych robotéw. Byla to postaé z brazu, ozy-
wiona dzieki zyle, w ktérej plynat ,ichor” — eteryczny plyn, jaki
odnajdujemy réwniez, jako ,krew bogéw”, w innych mitach z tego
okresu. W czasach cesarstwa rzymskiego i Bizancjum powstato
wiele realnych automatonéw.

W kulturze muzulmarnskiej tej epoki stawe zdobywa Isma-
il Al-Jazari, ktéry w dziele Encyklopedia wiedzy o genialnych
urzgdzeniach mechanicznych zastynal opisem stu mechanicz-
no-hydraulicznych urzadzen. Jego najstynniejszym wynalaz-
kiem byt zegar wodny w ksztalcie slonia. Zmiana metafory na
hydrauliczno-pneumatyczng, z jakg mamy tu do czynienia, wyni-
ka bezposrednio z rozwoju technologii, w ktérej dominujgca rola
technologii czysto rolniczych zastgpiona zostata technologiami
korzystajagcymi ze zjawisk hydraulicznych i pneumatycznych.

Kolejng, trzecia metaforg, jakg zaczynamy obserwowad w cza-
sach renesansu, jest metafora maszyny. W tym okresie (XV-
X VI wiek) nastepuje znaczny rozwdj technologii czysto mecha-
nicznych, zastepujacych rozwigzania hydrauliczne. Paradygmat
ulegl wyraZnej zmianie. Zmiane te¢ zapowiadaly niezwykle inte-
resujgce prace z zakresu logiki i filozofii prowadzone w wiekach
srednich. Szczegdlne znaczenie majg tu prace Ramona Llulla,
bedjce jedng z pierwszych préb mechaniczno-symbolicznego
wnioskowania za pomocg kombinacji réznych uktadéw symboli.
Jego Ars Magna (zwana tez Ars Generalis Ulitima), czyli Wiel-
ka, ogélna i ostateczna sztuka, opublikowana w 1305 roku, byta
inspiracja dla myélicieli takich jak: Juan L. Vives, Blaise Pascal
czy tez Gottfried W. Leibniz, a wspdlczeénie jest uznawana
przez autorytety nowoczesnej informatyki (np. Knuth, 2004)
i sztucznej inteligenciji (Nilsson, 2009, s. 20) za pionierskie dzieto
z zakresu teorii obliczeri. Dokonania te byly tak istotne, iz moz-
na by sie pokusi¢ o klasyfikacje ich jako metafor symboliczno-
-mechanicznych.

Epoka maszyn rozpoczyna sie ok. XV wieku, gdy powstaja

pierwsze mechaniczne zegary sprezynowe. Powoli maszyny zaczy-
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naja wkraczaé w rézne dziedziny zycia, rodzi si¢ przemyst oparty
na nowych mozliwosciach, jakie otwieraja sie dzieki mechanizacji
produkcji. Zmiana paradygmatu jest tak znaczaca, ze zaczyna
wplywaé na inne obszary zycia, w tym na filozofie. Kartezjusz
byl pierwszym myslicielem, ktérego dzieto ucielesnia nowa meta-
fore dla Zycia — metafore maszyny. W jego Rozprawie o metodzie
znajdujemy slynny wywdéd:

Nie wyda sie¢ to zgota dziwne tym, ktdrzy wiedzg, jak wiele réz-
nych automatéw, czyli poruszajacych sie maszyn, ludzka przemysl-
no$¢ zdolna jest wytworzy¢, positkujac sie bardzo niewielkg liczbg
cze$ci w pordwnaniu do wielkiej mnogosci kosci, mie$ni, nerwéw,
tetnic, zyl i wszystkich innych skladnikéw znajdujacych sie w ciele
kazdego zwierzecia; beda oni uwazali cialo za maszyne, ktéra jako
wykonana rekg Boga jest nieporéwnywalnie lepiej urzagdzona i ma
w sobie ruchy bardziej zadziwiajace anizeli jakakolwiek z maszyn
wymySlonych przez czlowieka (Descartes, 1981, s. 29).

Najbardziej znaczacymi przyktadami ukazujacymi istote
metafory mechanicznej s3 prace Leonarda da Vinci (projekt
humanoidalnego robota powstat w 1495 roku), rozwazania Tho-
masa Hobbesa o mozliwosci zbudowania sztucznego zwierzecia
(1651), czy tez stynna mechaniczna kaczka Jacquesa de Vaucan-
sona (1738). O ile na mechaniczna kaczke mozna patrzeé nieco
z przymruzeniem oka, to wedtug George’a Dysona (2012) Hobbes
zastuguje na tytul ,patriarchy sztucznej inteligencji”.

Czwartg metaforg zwigzang z kolejng zasadnicza zmiang
paradygmatu w nauce i technologii byta metafora elektryczno
-telegraficzna, bedgca skutkiem X VIII- i XIX-wiecznych odkry¢
zwigzanych z elektrycznoscig i jej industrialnymi zastosowania-
mi. Jednocze$nie z wytwarzaniem i uzZywaniem energii elek-
trycznej fundamentalne dla powstania tej nowej metafory byly
odkrycia bioelektrycznosci. Stynne s3 eksperymenty Luigiego
Galvaniego z roku 1791 roku ze ,zwierzeca elektrycznoscia”
W §lady Galvaniego poszedt Alessandro Volta, a okoto pét wie-
ku pézniej Emil du Bois-Reymond, prowadzacy w systematycz-
ne badania nad zjawiskami elektrycznymi u zwierzat i ludzi.
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Odkrycia te doprowadzily do powstania koncepcji witalizmu
w rozumieniu zycia i inteligencji ludzkiej. Witalizm postulowatl
istnienie tajemniczej sily Zyciowej (élan vital) kojarzonej wlasnie
z nieuchwytnymi i wtedy jeszcze tajemniczymi zjawiskami elek-
trycznymi. W 1851 roku du Bois-Reymond wygtasza wyktad,

w ktérym stwierdza:

Cud naszych czaséw, telegrafia elektryczna, zostal juz dawno temu
wymodelowany w zwierzecej maszynie. Ale podobieristwo miedzy
tymi dwoma systemami, nerwowym i telegraficznym, ma znacznie
glebsze podstawy. To co$ wiecej niz zwykle podobieristwo; jest to
pokrewieristwo nie tylko skutkéw, ale by¢ moze takze przyczyn
(Otis, 2002, tlum. M.S.).

Uczonym, ktéremu ostatecznie przypisuje sie sformulowanie
metafory elektryczno-telegraficznej, byt stynny fizyk Hermann
von Helmholtz. Twérca prawa zachowania energii mial wrecz
niezwykle osiggniecia w fizjologii i medycynie. Juz w 1850 roku
dokonat pomiaru predkosci impulséw nerwowych, wynalazt ofta-
lomoskop — przyrzad do badania dna oka — i sformulowatl teo-
rie widzenia kolordéw, jaka postugujemy sie do dzis§. Helmholtz,
pomimo $wiadomosci (wynikajacej z jego starannych badan) pod-
stawowych réznic pomiedzy systemem telegraficznym a ukfadem
nerwowym (np. w szybkodci przekazywania sygnatéw), napisat
w 1868 roku:

Wi6kna nerwowe s3 czesto poréwnywane z przewodami telegraficz-
nymi pokrywajacymi obszar kraju, a poréwnanie to dobrze ilustruje
uderzajaca i wazng osobliwo$¢ w ich sposobach dziatania. W sieci
telegraficznej znajdziemy wszedzie te same miedziane lub stalowe
kable niosace ten sam rodzaj ruchu, a mianowicie strumien ener-
gii elektrycznej, ale wytwarzajacy bardzo rézne wyniki w réznych
stacjach, w zaleznosci od urzadzen, do jakich s3 podtaczone (...)
Zaréwno widkna nerwowe, jak i przewody telegraficzne s3 uderza-
jacymi przykladami ilustrujagcymi doktryne, Ze te same przyczyny
mog3, w zaleznosci od warunkéw, wywoltywaé rézne skutki (von
Helmholtz, 1995, s. 150).
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Dalszy rozwéj nauki i technologii w pierwszej polowie XX
wieku przyczynil si¢ do kolejnej zmiany paradygmatu. We wcze-
snych latach czterdziestych technologie ,elektryczne” staly sie
juz na tyle dojrzale, ze doprowadzity do powstania prekursoréw
komputeréw. Niewatpliwie pierwszym urzadzeniem zastugujacym
na miano ,komputera” byta maszyna ABC, czyli Atanasoff-Berry
Computer. Co prawda, nie ma do dzi§ pelnej zgody, czy ABC byt
rzeczywiscie uniwersalnym komputerem, ale nie ma tez watpliwo-
§ci, iz jego konstrukcja wyznaczyta kierunek rozwoju wezesnych
komputeréw. Wezesnymi nastepcami, posiadajgcymi juz cechy
uniwersalnosci, byly wynalazki: Z3 Konrada Zusego — zaprojek-
towany w 1935 roku i zbudowany w 1941 roku — oraz Colossus
— brytyjski komputer zaprojektowany w celach kryptoanalizy szy-
fréw uzywanych przez Niemcdw. Tworca teoretycznych podstaw
technologii komputerowej, Alan Turing, choé miatistotny wplyw
na projekt Colossusa, jego osiaggniecia byty wieksze niz jego udzial
w konstrukeji tego komputera. Po pierwsze, byl niewatpliwym
autorem projektu systemu o nazwie Bombe (generalizacja projek-
tu Bomba polskiego kryptologa Mariana Rejewskiego), z pomo-
cg ktérego Turing w 1940 roku dokonal ostatecznego ztamania
szyfréw niemieckiej Enigmy. Po drugie, jego prace teoretyczne
de facto stworzyly teoretyczne podstawy nowego paradygmatu,
szczegOblnie prace On Computable Numbers, with an Application to
the Entscheidungsproblem, opublikowana w 1936 roku, oraz Com-
puting Machinery and Intelligence z roku 1950.

Pierwszym uniwersalnym komputerem byt niewatpliwie ENIAC
(Electronic Numerical Integrator and Computer) skonstruowany
w 1945 przez Johna P. Eckerta oraz Johna W. Mauchly'ego z Uni-
versity of Pennsylvania z pomocg stynnego Johna von Neumanna,
autora obowiazujacego do dzi§ wzorca architektury komputera
(architektura von Neumanna). Historia komputeréw od tego
wlasnie momentu gwaltownie przyspiesza. Jest ona oczywiscie
niezmiernie interesujgca, ale z naszego punktu widzenia naj-
wazniejsze jest powstanie zupelnie nowego paradygmatu techno-
logicznego z centralnym miejscem maszyny liczacej o architek-
turze von Neumanna, zdolnej do uniwersalnosci przewidzianej
przez Turinga (maszyna Turinga).
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Zmiana ta wywolala powstanie kolejnej, pigtej metafory,
w ktorej z jednej strony komputery nazywane byly ,mézgami
elektronowymi”, a z drugiej strony w opisie mézgu odwotywano
sie do architektury komputeréw. Wraz z rozwojem technologii
powstaly maszyny, ktére byty zdolne do systematycznego i szyb-
kiego odtwarzania najbardziej nawet zlozonych proceséw logicz-
nych. W polaczeniu z przetwarzaniem danych maszynowe procesy
logiczne staly sie zdolne do tworzenia nowej wiedzy. Nie sposéb sie
dziwi¢, ze dla bardzo wielu ludzi byly zdolne do tego, co nazywamy
my$leniem.

Wreszcie w drugiej polowie XX wieku, gdy technologia kom-
puterowa jest juz w pelni rozwinieta, powstaja sieci komputerowe
i slynny slogan ,Dopiero sie¢ to komputer” (,The Network is the
Computer”) stworzony przez Johna Gage’a, pracownika firmy
Sun Microsystems. Pierwsze sieci komputerowe taczyly kompu-
tery pracujace w obrebie pewnych lokalizacji. Zwiekszalo to ich
moc przetwarzania, ale dopiero gdy w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX wieku powstawal Internet, a szczegdlnie
od powstania sieci Web (1989), zaczynamy obserwowa¢ zjawi-
sko, jakie mozemy nazwac ,sz4stg metaforg”. Zarkadakis wyraza
to pieknie, piszac: ,Internet jest «jak» mézg, a mézg jest «jak»
Internet” (,The Internet is «like» a brain and the brain is «like»
the Internet”) (Zarkadakis, s. 71). Kiedy na poczatku XXI wieku
powstala sie¢ o nazwie Semantic Web, polaczone w sie¢ komputery
byly zdolne do wykrywania i kodowania znaczeni. Autor niniej-
szego artykutu tlumaczyt nawet nazwe tego zjawiska jako ,sie¢
pelna znaczent” (Sopek, 31.01.2020; Zykubek, 24.11.2016), majac
oczywiscie pelng §wiadomo$¢ tego, iz méwimy tutaj wylacznie
za pomoca pewnej metafory (jedynie czlowiek jest w stanie poj-
mowa¢ i nadawa¢é w sensie dostownym znaczenia).

Metafora inteligentnej sieci jest szczegdlnie widoczna w neuro-
nauce. To na jej gruncie dokonuje si¢ dzis§ konstrukcji tzw. konek-
toméw (connectomes) jako kompletnej mapy potaczen neuronowych.
O ile samo badanie potaczeni neuronowych jest dobrze zdefinio-
wang procedura naukows, o tyle juz ich interpretacje pokazuja,
jak silna jest ta szdsta metafora. Sebastian Seung (July 2010), zna-
ny przedstawiciel neuronauki obliczeniowej, uzywa powiedzenia
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,Jestem moim konektomem” (,I Am My Connectome”), a jego
slynna ksigzka Connectome: How the Brain’s Wiring Makes Us
Who We Are [Konektom: jak polaczenia mézgowe czynig nas
tymi, ktérymi jeste$my], wyraza te metafore bardzo dosadnie.

Nie ma watpliwosci, Ze zyjemy dzi$§ pod urokiem tej metafory,
choé wydaje sie, ze czesciej dziala ona niejako w drugg strone. Nie-
samowite sukcesy, jakie odnosi wspélczesna sztuczna inteligencja,
zdolna do rozpoznawania obrazéw i dZwiekéw, analizy tekstéw,
sterowania autonomicznymi samochodami, przewidywania pogo-
dy i struktury bialek (a liste te mozna by bardzo wydluzy¢), sa
wynikiem zastosowania metafory struktur mézgu w informatyce.
Pojecia takie jak sieci neuronowe, maszynowe uczenie, glebokie
uczenie czy wreszcie inzynieria neuromorficzna s3 skladowymi
jezyka $cisle metaforycznego! Kazde z tych pojeé de facto opisuje
pewne specyficzne algorytmy i rozwigzania komputerowe, cze-
sto bardzo zlozone, ale jednak pomimo to ,zwykte” maszynowe
dziafania, uzywajac jezyka neuronauki!

Co przyniesie przyszio§é? Jaka bedzie siédma metafora?
Wedlug autora tej pracy bedzie nig ,mézg jako komputer kwan-
towy”, a stworzy ja nowa dziedzina informatyki, mianowicie
obliczenia kwantowe (quantum computing). Po pierwsze, juz dzi$
bardzo wyraznie wida¢, ze dziedzina ta przyniesie kompletna
zmiane paradygmatu technologicznego. Kazdy, kto zetknat sie
cho¢by krétko z tg dziedzing, wie, Ze nie polega ona na prostym
przyspieszeniu zwyklych, klasycznych obliczen. Programowanie
kwantowe stanowi zupelnie nowg jako$¢ i nie jest sprowadzalne
do znanych nam obecnie sposobéw tworzenia algorytméw.

S3 tez sygnaly, Ze rozumienie zjawisk mézgowych, a przede
wszystkim $wiadomosci, moze zaczgé korzystaé z tej przyszlej
metafory — ,Siédmej Pieczeci™ technologii. Stynny fizyk, Roger
Penrose, wraz z psychologiem i anestezjologiem Stuartem Hame-

Metafora nawigzujgca zaréwno do znanego filmu Ingmara Bergmana, jak
ido Ksiegi Apokalipsy jest zamierzona. Siédma Pieczeé reprezentuje w nich
»milczenie niebios” — sytuacje ostatecznej niewiedzy. Wspélczesnie nie mamy
Zadnej uznanej teorii ttumaczacej mechanike kwantowa — odwotanie sie zatem
do niej w wyjasnianiu ludzkiej §wiadomodci jest naznaczone ostateczng nie-
pewnoécig i niewiedzg.
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roffem, stworzyli teorie zorkiestrowanej obiektywnej redukcji.
Jest to biologiczna teoria umystu, ktéra zaktada, ze swiadomos¢
powstaje na poziomie zjawisk kwantowych wewnatrz neurondw,
a nie w wyniku potaczed miedzy neuronami — czyli nie jako
konketom. Analiza tej teorii i implikacji z niej ptynacych wykra-
cza poza zakres niniejszego artykulu — przywolano j3 tutaj, aby
pokazad, jak silny jest i bedzie w przyszlosci metaforyczny zwigzek
miedzy rozumieniem mézgu, inteligencji i w koricu — §wiadomo-
§ci z aktualng technologis.

Rysunek 1 przedstawia siedem opisanych metafor w historii
sztucznej inteligenciji.

Rysunek 1. Siedem metafor w rozwoju Al

Zrédto: Zbigniew Zielinski (MakoLab SA).

Czego uczy historyczna analiza metafor sztuczne;
inteligenc;i?
Przede wszystkim... pokory. W kazdym z okreséw rozwoju

ludzkosci naukowcom i filozofom spekulujgcym na temat natu-
ry inteligencji wydawalo si¢ niewatpliwym to, iz jest ona realizo-
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wana §rodkami, jakie byly im znane. Wszystko jedno, czy tymi
srodkami byly zjawiska hydrauliczne, mechaniczne, elektryczne
czy cyfrowe — w kazdej z tych epok bylo pozornie oczywiste, Ze
inteligencja powstaje z tych wlaénie §rodkéw. Ale wraz z rozwo-
jem nauki i zmiang paradygmatéw technologicznych okazywa-
fo sie, ze $rodki poprzedniej epoki s3 przestarzale i po prostu
nieskuteczne.

Tak jest i dzi§ — wyjaénianie dziatania mézgu poprzez konek-
tomy, czy tez sieci neuronowe, rozumiane tak, jak dzi§ w meto-
dach maszynowego uczenia, zapewne okaze sie prymitywne, gdy
bedziemy juz po zmianie paradygmatu. I o ile dzi$, w roku 2021,
wiemy juz, Ze ta zmiana przyjdzie ze strony komputeréw kwan-
towych i zapewne bardzo pomoze wyjasni¢ nature inteligencji —
mozemy by¢ tez pewni, ze o ile ludzko$¢ nie dokona samozagtady,
ta zmiana nie bedzie ostatnig.

W tym kontekscie nalezy wskazaé, paradoksalnie jako opty-
mistyczne, zjawisko, jakie moZna w ostatnich latach zaobser-
wowaé, polegajace na rosnacej §wiadomosci fundamentalnych
ograniczen sztucznej inteligencji rozwijanej w ramach obecnego
(sz6stego) paradygmatu. Sposréd wielu przyktadéw tego zja-
wiska warto wskazaé znakomitg prace Rebooting AI — Building
Artificial Intelligence We Can Trust Gary'ego Marcusa i Erne-
sta Davisa (2019). Autorzy, bardzo znane osoby w $wiecie Al

przyznaja:

Pomimo ze danych jest coraz wiecej, a klastry komputerdw staja
sie coraz szybsze, a inwestycje coraz wieksze, wazne jest, aby zda¢
sobie sprawe, ze wcigz brakuje czego$ fundamentalnego. Mimo
calego tego postepu, pod wieloma wzgledami maszyny nadal nie

moga sie réwnacé z ludzmi (s. 10).

Oczywiécie bardzo istotne jest pytanie, czym jest to co$, co
jest fundamentalne?
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Czy sztuczna inteligencja moze ,,rozumiec”
metafory?

Niezwykle interesujacy i stosunkowo malo znany jest fake, iz
$wiadomo$¢ znaczenia metafor towarzyszyla rozwojowi syste-
mow sztucznej inteligenciji od poczatkéw symbolicznej sztucznej
inteligencji. Kiedy w 2001 roku znane wsrdd uczonych zajmuja-
cych sie metaforami czasopismo Metaphor and Symbol poswie-
cito zagadnieniu metafor w sztucznej inteligencji cate specjalne
wydanie, stafo sie jasne, iz majg one duze znaczenie. I doktad-
nie taki wiasnie byl tez tytul pracy wybitnego specjalisty z tej
dziedziny, Johna Barndena (Metaphor and Artificial Intelli-
gence: Why They Matter to Each Other) (2008) opublikowanej
w monografii The Cambridge Handbook of Metaphor and Thought
(Gibbs, 2008).

Historia systeméw symbolicznej sztucznej inteligencii zdolnych
do interpretacji i generowania metafor siega wezesnych lat dzie-
wieédziesigtych XX wieku. W University of California w Berkeley
powstal w 1990 roku system MIDAS (Metaphor Interpretation,
Denotation, and Acquisition System), stworzony przez Jamesa
Martina — byt czescig systemu Unix Consultant System. System
ten wyposazony byl w zbiér wbudowanych metafor, ktére John
Barnden opisat jako ,z grubsza Lakoffskie metafory pojeciowe”
(Barnden, 2008, s. 9). I tak np. MIDAS rozumial wyrazenia takie
jak ,Jestem w programie Emacs” albo pytania, jak np. ,Jak mam
wejéé do programu VI?”, ktére s3 oczywiscie catkowicie meta-
foryczne. Bylo to mozliwe dzigki wyposazeniu MIDAS w pod-
system MES (Metaphor Extension System), ktéry rozumiat
»mapowanie” o postaci np.: ,byé-w-miejscu € -> uzywaé-procesu-
-systemu’. Martin jest tez autorem pracy A Computational Model
of Metaphor Interpretation (1990), w ktdrej zawart idee rozwinie-
te pdzniej w jego przetwarzaniu jezyka naturalnego Speech and
Language Processing (Jurafsky, Martin, 2008).

W instytucie SRI (Stanford Research Institute) przy Univer-
sity of Stanford, w latach 1991-1993 Jerry Hobbs wdrozyt wyniki
swoich badan nad metaforami i sztuczng inteligencja w systemie

TACITUS (Hobbs, 1989). System oparty byl na trzech weztowych
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metodach wynikajacych z podejscia do jezyka naturalnego, ktére
uwzgledniato metafory, a nawet pokrewne im metonimie. Meto-
dy te: transfer niemodyfikowanej wlasnoéci, transfer za pomoca
odwzorowania z wnioskowaniem oraz odkrywanie odwzorowari
za pomocg analogii uczynily system TACITUS jednym z pierw-
szych systemdw stosujacych rozumowanie abdukcyjne w sztucz-
nej inteligencji.

W latach dziewieédziesigtych powstaje w Simon Fraser Uni-
versity (British Columbia, Canada) bardzo zaawansowane opro-
gramowanie Metas (Fass, 1997). Osiagnieciem jego autora, Dana
Fassa, bylo automatyczne wykrywanie analogii pomiedzy dwoma
domenami konceptualnymi, powigzanymi wyrazeniami metafo-
rycznymi. Przyktadem takiego dziatania jest zdolnoéé do odkrycia
metaforycznego sensu zdania: ,My car drinks gasoline”. System
stosowal w tym celu wbudowana w niego wiedze méwiacy, Ze
z jednej strony zwierzeta pija ptyny nadajace si¢ do picia, a z dru-
giej strony, ze samochody konsumuja (,pij3”) benzyne. Metas
potrafit w tym wypadku ,odkry¢”, Ze czasownik to drink moze
mie¢ poprawne znaczenie tozsame z czasownikiem to use.

Bardzo interesujacg cechg Metas byta zdolno$é do wykry-
wania nie tylko metafor, ale réwniez metonimii. Idee zawarte
w Metas pomogly stworzy¢é Iversonwi i Helmreichowi (1992)
jego udoskonalong wersje Metallel, ktéra obstugiwata zaréwno
metonimie, jak i metafory.

Prawdopodobnie jednym z najdoskonalszych programéw
interpretujacych metafory byt system ATT-Meta, stworzony
przez Johna Barndena z University of Birmingham (Lee, Barn-
den, 2001). AT'T-Meta byl de facto prekursorem semantycznych
reasoneréw (algorytméw zdolnych do maszynowego rozumowa-
nia). Nie dokonywat on analizy jezyka naturalnego, ale opierat
sie na logicznych zdaniach, w jakich zakodowane byly znaczenia
wyrazefi jezyka naturalnego. Procesowanie metafor w AT T-Meta
odbywalo sie dzieki zaimplementowaniu interesujacego rozwia-
zania, zwanego kokonem pozoréw (pretence cocoon) (Barnden,
2001). Role kokonu pozoréw w programie AT T-Meta ilustruje
rys. 2.
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Rysunek 2. Ogéine podejscie do wnioskowania w systemie AT T-Meta
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Zrédto: Barnden (2001, s. 17).

Interesujacg cechg AT T-Meta byto uwzglednienie przy projek-
towaniu, a nastepnie przy testowaniu programu, metafor pocho-
dzacych z popularnej pracy Andrew Goatly'ego The Langauge of
Metaphors (1997), bedacej jedng z najwazniejszych wspélczesnych
prac dotyczacych metafor. Dzigki takiemu podejéciu AT T-Meta
posiadat interesujacg ceche mozliwosci wkraczania poza proste
odwzorowania domeny Zrddlowej i docelowej. Autor AT T-Meta
twierdzil, Ze pozwalalo to uzytkownikom na rozszerzenie rozu-
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mienia metafory jako instrumentu przenoszacego od domeny
pozoréw do rzeczywistosci (Barnden, 2001, s. 9).

Na zakoriczenie przegladu dokonan symbolicznej sztucznej
inteligencji w wykrywaniu i generowaniu metafor warto jeszcze
wspomnie¢ dwa znaczgce projekty.

Pierwszy z nich to KARMA (Knowledge-based Action Rep-
resentations for Metaphor and Aspect), ktérego autorem jest Srini
Narayanan z University of California w Berkeley. System KAR-
MA byl stosowany do procesowania tekstéw o tematyce ekono-
micznej pochodzacych z artykuldéw prasowych i posiadat duze
mozliwoéci wykrywania subtelnych, metaforycznych aspektéw
tych tekstéw (Narayanan, 1997).

Drugi to program SAPPER, stworzony w 1992 roku przez
Tony'ego Veale’a (1998) z Dublin City University. SAPPER
implementowat hybrydowy model (faczyt metody symboliczne
i metody koneksjonizmu) do znajdowania analogii strukturalnych
w analizowanych tekstach. Implementacja programu opierata
sie na analizie semantycznej struktury sieciowej, w ktdrej wezly
reprezentuj3 pojecia.

Opisane tutaj dokonania warto podsumowad, przywotujac nie-
zwykle interesujaca analize Johna Barndena, ukazujacg znaczacy
wkiad opisanych powyzej badani w domenie sztucznej inteligencji
na czysto teoretyczne badania metafor. Barnden wylicza kilkana-
Scie elementéw tego wkladu, z ktérych warto przytoczy¢ analizy
pospolitoéci (mundaneness), analizy metafor nieoznajmiajacych,
np. metafor zawartych w pytaniach (non-assertional metaphor),
poglebiong analize mapowania pomiedzy domenami (details of
mapping) czy wreszcie szczegdly zwigzku pomiedzy metaforami
a metonimiami.

Przedstawiona tu analiza ukazuje, iz w obrebie symbolicz-
nej sztucznej inteligencji znajdujemy jawne i bardzo $wiadome
uzycie metafor, jak réwniez tworzenie metod ich wykrywania
i generowania. Wedlug opinii niektérych badaczy prace w tym
zakresie przyczynily sie takze do poglebienia ogélnego rozumienia
metafor.
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Wspétczesna sztuczna inteligencja i jej metafory

Dla autora niniejszej pracy duzym zaskoczeniem bylo odkrycie, iz
tematyka metafor jest bardzo stabo reprezentowana we wspélcze-
snej (koneksjonistycznej) sztucznej inteligencji, w ktérej powszech-
ne jest stosowanie metod sieci neuronowych i opartych na nich
metod maszynowego uczenia, w tym metod uczenia glebokiego
(deep learning). Co wiecej, temat metafor jest niemal nieobecny
w stynnej Biblii Al pracy Artificial Intelligence. A Modern Appro-
ach (Russell, Norvig, Artificial Intelligence). Pierwsze wystapienie
terminu ,metafora” znajdujemy dopiero na stronie 906 (z 1150
stron) i w dodatku wystepuje blad definiujacy metafore jako rodzaj
metonimii. W tej waznej pracy nie znajdziemy informacji o syste-
mach takich jak opisane wczeéniej AT T-Meta, Metas, TACITUS,
SAPPER, MIDAS, KARMA. Temat metafor ignoruje tez stynna
pozycja Nilsa J. Nilssona The Quest for Artificial Intelligence (2009).
Co wiecej, zagadnienie metafor nie pojawia si¢ nawet w pracy The
Deep Learning Revolution — Artificial Intelligence Meets Human
Intelligence autorstwa Terrence’a J. Sejnowskiego (poza metafora
pandemonimum niemajacg jednak w niej istotnego znaczenia poza
odwotaniem historycznym).

Dopiero w ostatnich latach, gléwnie przy wsparciu organizacji
RaAM (International Association for Researching and Applying
Metaphor), organizowane s3 warsztaty ,On Metaphor in NLP”
(ich obecna nazwa to ,Workshops on Figurative Language Pro-
cessing”). W 2018 roku podczas warsztatéw w New Orleans
wypracowano ,wspdlne zadania dotyczgce wykrywania metafor
na poziomie tokenéw” (,shared task on token-level metaphor
detection”), ktére przyczynily sie do wiekszego zainteresowa-
nia metaforami w pracach stosujacych metody machine learning
(w tym deep learning). Warto w tym kontekscie wskazaé na prace
K. Swarnkara i A.K. Singha Di-LSTM Contrast. A Deep Neural
Network for Metaphor Detection (https://www.aclweb.org/anthol-
ogy/ W18-0914.pdf) oraz prace z ubieglorocznej, 34. konferencji
+AAAI Conference on Artificial Intelligence”, pod znamiennym
tytutem Multi-Task Learning for Metaphor Detection with Graph
Convolutional Neural Networks and Word Sense Disambiguation
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(Le, Thai, Nguyen, 2020). Podstawy zastosowania sieci neuro-
nalnych do wykrywania metafor zostaly opracowane m.in. przez
zesp6l naukowcéw z Allen Institute for Artificial Intelligence oraz
University of Washington w pracy Neural Metaphor Detection in
Context (Gao, Choi, Zettlemoyer, 2018).

Nalezy mieé nadzieje, ze najblizsze lata przyniosg dynamiczny
rozwdj zastosowan metod uczenia maszynowego do wykrywania
i procesowania metafor. Nie ma jednak watpliwosci, ze stopieri
zainteresowania tematem metafor daleki jest jeszcze od tego, jaki
obserwowali§my w Dobrej Staromodnej Sztucznej Inteligencii.

Nieuswiadomiona obecnos$¢ metafor
we wspotczesnej sztucznej inteligenc;i

Paradoksalnie metaforyczny sposob opisu algorytméw i specyficz-
nych rozwigzan w sztucznej inteligencji jest bardzo powszechny.
To, ze przetwarzanie metafor nie zadomowilo sie w niej jeszcze
na dobre, nie oznacza, Ze nie s3 one obecne. Niestety bardzo
wielu adeptéw SI postuguje sie nimi nie§wiadomie, co wywotuje
czesto problemy we wladciwym rozumieniu tak mozliwosci, jak
i stabosci tej domeny nauki i techniki.

Pojecia, z jakimi spotykamy sie czesto, takie jak: pandemo-
nium, perceptron, brain-style computing, neocognitron, computer
vision, moral machine — s3 oczywidcie silnie metaforyczne, a ich
zrédfowymi domenami s3 najczeéciej neuronauka, psychologia,
a nawet etyka. Przyjrzyjmy sie zatem nieco bliZzej tym metaforom.

Pandemonium — opisujac jeszcze w 1959 roku (a wiec w cza-
sach GOFAI), jak mogloby w przysztosci dziataé rozpoznawa-
nie obrazéw, Oliver Selfridge stworzyt koncepcje pandemonium,
metaforyczne urzadzenie do rozpoznawania ksztattéw, w ktérym
»~demony” wykrywajace pewne cechy obrazu rywalizowaly ze
sobg o prawo do reprezentacji obiektéw w obrazach, co ilustruje

rys. 3.
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Rysunek 3. Metaforyczne pandemonium Selfridge’a — metafora
przysztych metod deep learning

COGNITIVE DEMONS
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Zrédlo: Lindsay Norman (1977). Pobrane z: Wikipedia Commons, https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Pande.jpg (dostep: 5.07.2021).

Metaforyczne demony Selfridge’a to demony obrazu, demony
cech, demony kognitywne i demony decyzyjne. Jest oczywiste, Ze
w roku 1959 ta wizualizacja mogta by¢ wylacznie metaforyczna,
tym niemniej zadziwiajace jest, jak bardzo dobrze ilustrowala rézne
funkcje warstw, jakie znajdujemy dzi§ w metodach deep learning.

Perceptron — w metodach machine learning perceptron jest sto-
sunkowo prostym algorytmem do nadzorowanego uczenia tzw.
klasyfikatoréw binarnych. Ale w opinii autoréw fundamentalnej
pracy Perceptrons, Marvina Minsky'ego i Seymoura Paperta (1969),
perceptron to uproszczony model biologicznego neuronu. Ponie-
waz ztozonos¢ biologicznych neuronéw jest ogromna, a jej rozu-
mienie jest warunkiem koniecznym badania zachowania uktadu
nerwowego, méwienie o perceptronie jako o ,modelu biologicz-
nego neuronu’ ma wysoce metaforyczny charakter.

Brain-style computing to bardzo silna metafora dla pewnej klasy
algorytméw z dziedziny neuronauki obliczeniowej (computational
neuroscience). Oczywiécie, pomimo istnienia pewnych analogii
pomiedzy strukturami ukladu nerwowego a zlozonymi algorytma-
mi obliczeniowymi, méwienie tutaj o ,stylu mézgowym” ma silnie
metaforyczny charakter. Jak przyznaje stynny Terry Sejnowski:
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,Co kilka lat dostaje telefon od Geoffreya (Hintona), ktéry zaczy-
na si¢ od «Juz wiem, jak dziata mézg». Za kazdym takim razem
opowiada mi o jakim$ sprytnym nowym schemacie ulepszania
modeli sieci neuronowych” (Sejnowski, 2018, s. 49). Oczywiscie
w tym wypadku metafora ,Juz wiem, jak dziata mézg” rzeczywi-
Scie przyczynia sie do postepu w konstrukeji algorytméw uczenia
maszynowego. Ale to s3 nadal algorytmy komputerowe. Przypisy-
wanie im stylu mézgowego ma wylacznie metaforyczny charakter!

Neocognitron to wielowarstwowy model sieci neuronowej wyna-
leziony w 1979 roku przez Kunihiko Fukushime z Osaka Universi-
ty. Model ten oparty byl na pewnym wyobrazeniu o architekturze
systemu wizualnego, wykorzystywat filtry konwolucyjne i proste
modele plastycznosci sieci. Byt niewatpliwie bezposrednim pre-
kursorem metod convolutional neutral network. Jest jednak jasne,
ze tak jak i inne algorytmy w tej dziedzinie, model ten jest daleki
od reprezentacji poznania (cognition), bedacego udziatem czto-
wieka, a zatem nalezy uzna¢, Ze sama nazwa modelu, jak i wiele
odniesieri do sieci neuronéw maja w nim metaforyczny charakter.

Computer vision jest dobrze zdefiniowang interdyscyplinarng
dziedzing naukowg zajmujacy sie zagadnieniem wysokopoziomo-
wego rozumienia (rozpoznawania) obrazéw i filméw przez algoryt-
my. Jezyk, jakim o tej dziedzinie méwig jej rzecznicy, jest jednak
wysoce metaforyczny i peten odniesiert do ludzkiego widzenia.
Raz jeszcze oddajmy glos Terry'emu Sejnowskiemu: ,W latach
sze§¢dziesigtych mato kto podejrzewal, ze potrzeba piecdzie-
sieciu lat i milionkrotnego wzrostu mocy komputeréw, zanim
«Computer Vision» osiggnie poziom funkcjonowania wiasciwy
ludziom”. Oczywicie, nie zaprzeczajgc wybitnym osiggnieciom
tej dziedziny, méwienie o ,poziomie funkcjonowania wlasciwym
ludziom” (,human levels of performance”) ma szczegdlnie meta-
foryczny charakter — przede wszystkim dlatego, Ze przestrzen,
jaka dzieli nawet najdoskonalsze algorytmy od funkcjonowania
narzadéw wzroku oraz czeéci uktadu nerwowego odpowiedzialne
za widzenie, jest ogromna i nadal nie mamy pojecia, jak te dwie
rzeczywistosci przyblizy¢.

Moral machine to inicjatywa znanego MIT Media Lab (https://
www.media.mit.edu/), bedgca platforma dyskusji dotyczacej ludz-
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kiego spojrzenia na decyzje moralne podejmowane przez maszy-
nowg inteligencje, taka w jaka np. wyposazone beda pojazdy auto-
nomiczne. Badania raportowane przez te platforme s3 niezwykle
interesujace i wazne. Tym niemniej nalezy zauwazy¢, ze jezyk,
jakim postuguja sie autorzy raportowanych tam prac, jest wysoce
metaforyczny (np. méwi sie o ,decyzjach etycznych”, ,ekspery-
mentach moralnych”, ,psychologicznych aspektach algorytméw”
itp.). Wedtug autora niniejszej pracy uzywanie tych metafor samo
w sobie nie jest ryzykowne, o ile istnieje §wiadomos¢ metaforycz-
noéci tych poje¢ w odniesieniu do maszynowych algorytméw oraz
$wiadomo$¢, ze tak naprawde z bardzo fundamentalnych powo-
déw nie istnieje co$ takiego jak moralna maszyna!

Podsumowanie

Metafory i metaforyczne myslenie s3 gleboko zakorzenione w teo-
rii i praktyce sztucznej inteligenciji. O ile jezyk praxis sztucznej
inteligencji (algorytmy i metody postepowania) jest w przewa-
zajacej wiekszodci literalny, o tyle jej theoria jest bardzo meta-
foryczna — ale czesto ta metaforycznosé nie jest u§wiadomiona
przez jej adeptéw.

Mozemy tu wskazaé na nastepujace wezlowe problemy.

Po pierwsze, samo mysélenie o naturze inteligencji, a wiec i jej
sztucznej odmianie, zalezy od metafor wynikajacych z aktualnych
paradygmatéw w nauce i technologii. Analiza historyczna, jaka
zaprezentowali§my w pierwszej czesci pracy, ukazuje z calg moca,
iz jest poznawczo niebezpieczne absolutyzowanie aktualnego
paradygmatu i préba wyjasniania w jego obrebie natury inteli-
gencji, albowiem kazdy kolejny paradygmat pokazywal powazne
braki, a czesto nawet zupelng naiwno$¢ wyjasnient dokonywanych
w ramach poprzednich perspektyw.

Po drugie, w dydaktyce, zaréwno uniwersyteckiej, jak i uprawia-
nej wspdtczesnie na platformach MOOC (Massive Open Online
Courses), tematyka metafor w sztucznej inteligencji jest niemal
nieobecna. Jak to wykazaliémy, w obrebie symbolicznej (trady-
cyjnej) sztucznej inteligencji mieliémy do czynienia z wielkimi
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osiggnieciami tak w rozpoznawaniu, jak i generowaniu metafor.
Pomimo ze wspélczesna Sl jest w tym obszarze zapewne dopiero
w poczatkowej fazie — znaczenie prac opisujacych metody prze-
twarzania metafor jest dla niej wrecz fundamentalne.

Po trzecie, istnieje w domenie sztucznej inteligencji nie tylko
wiele silnie metaforycznych poje¢, ale takze w powszechnym dzis
popularnonaukowym dyskursie o jej metodach, zastosowaniach oraz
wplywie na spoleczefistwa i gospodarki §wiata obecne jest silnie
metaforyczne mySlenie przy braku wystarczajacej $wiadomosci.

Wrydaje sie zatem, Ze niezbedne s3 daleko idgce zmiany w dydak-
tyce SI. Po pierwsze, konieczne jest ukazanie, jak mocna jest
zalezno§¢ rozumienia sztucznej inteligencji od aktualnego para-
dygmatu w nauce i technologii. Po drugie, niezbedne jest uka-
zanie adeptom sztucznej inteligencji, jakie miejsce w historii tej
dziedziny ludzkiej wiedzy odgrywaja metafory — tak aby byly

one zauwazone, w pelni u§wiadomione i wlaéciwie rozumiane.
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METAFORY W FIZYCE
- NA PRZYKEADACH
Z MECHANIKI KWANTOWE]J

Nike jednak nie wie, jaki,jest” §wiat kwantéw.
Mozemy jedynie wiedzie¢, do czego jest on,podobny”
Gribbin (1998, s. 200)
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Streszczenie

W artykule analizowana jest rola metafor pojecio-
wych w jezyku wyktadu mechaniki kwantowe;j. Fizycy
stosujg metafory zaréwno w celu przyblizenia naszej
wyobrazni mikrodwiata calkowicie niedostepnego
bezposredniemu do$wiadczeniu, jak i jako podstawe
metaforycznych modeli teoretycznych. W takich sytu-
acjach metafory s3 przejawem swobodnej twérczosci
uczonych — moglyby by¢ zastgpione innymi lub wyeli-
minowane. Jednak w mechanice kwantowej niektére
podstawowe pojecia, takie jak ,czastka” czy ,fala”,
z konieczno$ci muszg by¢ rozumiane metaforycznie,
poniewaz kategorie pojeciowe codziennego doswiad-
czenia i fizyki klasycznej okazujg si¢ nieadekwatne do
opisu mikro§wiata.

99


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.99-117
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.99-117

Andrzej tukasik

Keywords:  Abstract

metaphors, The article examines the role of conceptual metaphors
particles, in the language of quantum mechanics. Physicists use
waves, particle- metaphors both to bring our imagination closer to
-wave duality, amicroworld completely inaccessible to direct experience,
superposition, as well as a basis for metaphorical theoretical models.
uncertainty, In such situations, metaphors are a manifestation of
comple-  the free work of scholars — they could be replaced by
mentarity, others or eliminated. However, in quantum mechanics,
entanglement some basic concepts such as “particle” or “wave” must
be understood metaphorically, because the conceptual

categories of everyday experience and classical physics

turn out to be inadequate to describe the microworld.

Wstep

Pojqcie metafory wykorzystane w niniejszym artykule zaczerp-
niete jest z pracy G. Lakoffa i M. Johnsona Metafory w naszym
zyciu. ,Istota metafory jest rozumienie i do§wiadczanie pewnego
rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy” (Lakoff, Johnson, 1988,
s. 27)". Metafora pojeciowa o schemacie , X to Y” jest to odwzoro-
wanie przyporzadkowujace wybranym elementom domeny zrédo-
wej Y elementy domeny docelowej X. Elementy domeny Zrédlowe;j
s3 zwykle konkretne i moga by¢ postrzegane bezposrednio, nato-
miast elementy domeny docelowej s3 zwykle bardziej abstrakcyjne.

Rozwd¢j nauki prowadzi do sformulowania praw i teorii opi-
sujacych coraz rozleglejszy obszar do§wiadczenia. Prawa te — jak
rzecz ujat Richard P. Feynman (2000):

(-..) maja jedng dziwng ceche — im wzrasta ich ogélnosé, tym sta-
ja sie odleglejsze od zdroworozsagdkowych przekonari i intuicyjnie
mniej zrozumiale, (...) Musimy maksymalnie wytezaé wyobraznie,

Pierwsze prace ukazujace poznawczo istotna role metafor w nauce opublikowali
M. Black i M. Hesse na poczatku lat sze$¢dziesigtych XX wieku. Por. Czar-
nocka, M. (2012). Metafory w nauce. Zagadnienia Naukoznawstwa, 1(191).
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nie po to odwrotnie niz w literaturze, wyobrazi¢ sobie rzeczy, kté-
rych naprawde nie ma, ale by zrozumie¢ to, co naprawde istnieje
(s. 135-136).

Waznym filozoficznym wnioskiem wynikajacym z mechaniki
kwantowej jest ukazanie granic stosowalnosci jezyka codziennego
doswiadczenia w odniesieniu do mikro§wiata, a w wielu przy-
padkach catkowitej niewyobrazalno$ci proceséw kwantowych.
O ile pojecia fizyki klasycznej zachowywaly zwigzek z naszym
bezposrednim do$wiadczeniem zmystowym, o tyle mechanika
kwantowa wprowadzila do fizycznego obrazu $wiata tak rady-
kalnie nowe pojecia, jak ,nieoznaczonos¢”, ,dualizm korpuskular-
no-falowy”, ,superpozycja stanéw” czy ,kwantowe splatanie”, ze
wiele podstawowych kategorii pojeciowych musi by¢ rozumiana
metaforycznie. Klasyczne pojecia masy, predkosci czy poloze-
nia wigzg sie bezposérednio z naszym codziennym do$wiadcze-
niem, nie wiemy jednak, jak to jest posiadaé spin, znajdowac sie
w superpozycji stanéw (jak zywy/martwy kot Schrédingera) czy
tez wykazywad wlasnosci charakterystyczne dla czastek lub fal
w zalezno$ci od sytuacji eksperymentalnej. ,Fotony i elektrony
zachowujg si¢ w sposéb niemajacy zadnego odpowiednika kla-
sycznego, w sposob kwantowomechaniczny” (Feynman, 2000).
Dlatego tez metafory w wyktadzie mechaniki kwantowej petnia
wazne funkcje, gléwnie poznawcza (heurystyczng i ontologiczng)
i egzegetyczna (w tym dydaktyczng) (Zawistawska, 2011, s. 114).
Odwzorowuja elementy abstrakcyjnego formalizmu matematycz-
nego domeny docelowej na domene Zrédlows, blizsza naszemu
codziennemu do$wiadczeniu.

Dwa stoty Eddingtona

Arthur S. Eddington (1937) przepasé miedzy zdroworozsadko-
wym obrazem §wiata a obrazem wedlug pojec fizyki wspélczesnej
ujat w stawnej metaforze dwéch stoléw:
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W wielu wypadkach stalo sie jasne, Ze rzeczy nie s3 tym, czym si¢ nam
wydaja. [Wedtug zdroworozsagdkowego obrazu $wiata — A.L.] mam
teraz przed sobg materialny stdl, lecz z fizyki nauczyltem sie, Ze stét
bynajmniej nie sklada sie z ciagglej materii, jak to przypuszcza opo-
wie$¢é. Stanowi on raczej zbiorowisko bardzo drobnych nabojéw elek-
trycznych, biegajacych to tu to tam z szybkoscia nie do pojecia. Stét
m&j, zamiast by¢ stala materia, przypomina raczej rj komaréw (s. 1).

Metafora roju komaréw dobrze ilustruje fake, ze przedmio-
ty dostepne nam w do$wiadczeniu zmystowym, takie jak stét,
ktére wydaja sie zbudowane z ciaglej i nieprzenikliwej materii,
naprawde skladaja sie z atoméw i prézni, a wlasciwie z prézni
i atomdw, poniewaz ponad 99,99% ,skfadnika” wszystkich ciat
to pusta przestrzett. Nota bene termin pusta przestrzeni to takze
metafora, poniewaz kwantowa préznia jest dynamicznym oérod-
kiem o bogatych wiadciwosciach fizycznych, w ktérym nieustannie
nastepuja procesy kreacji i anihilacji par czgstek wirtualnych, jest
wypelniona kosmicznym mikrofalowym promieniowaniem tfa
oraz polem Higgsa, nadajacym czgstkom mase. Pojecie kwantowe;j
prézni jest bardzo odlegle od pojecia prézni starozytnych atomi-
stéw (istniejacego niebytu) czy przestrzeni absolutnej Newtona.

Kropla w morzu

Przecietne rozmiary atoméw s3 rzedu 107 m. JuZz samo pojecie
srozmiar atomu” ma charakter metaforyczny, poniewaZ atomy
nie majg ostro okreslonych granic. Termin ,rozmiar” mozna
w tym przypadku zastapi¢ $rednig odlegloscia miedzy srodkami
atoméw w ciele statym lub cieczy (por. Schrodinger, 1998, s. 19).
Jednak nawet wéwczas trudno powigzal z wyrazeniem 107 m
jaka$ tre$¢é wyobrazeniows, dlatego fizycy uciekaja sie do metafor.
Lord Kelvin sformulowal nastepujaca metafore:

zatézmy, ze potrafiliby$my jakos§ oznakowaé czgsteczki zawarte

w szklance wody; gdybysmy nastepnie wylali jej zawarto$¢ do oceanu,
poczekali, az dojdzie do petnego wymieszania z woda w oceanie,
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izaczerpneli z tego zndw szklanke wody, to powinno sie w niej znalez¢
okoto stu oznakowanych czasteczek (Schrodinger, 1998, s. 18—10).

Oczywiste jest, ze czasteczek wody nie da si¢ oznakowaé, a nastep-
nie zidentyfikowa¢, i opisany eksperyment myslowy jest w rze-
czywisto$ci niewykonalny. Metafora ta dobrze ilustruje rozmiary
atoméw obliczone na podstawie fizyki statystycznej — atoméw
mogloby by¢ 95 lub 105, jednak bardzo mato prawdopodobne,
aby bylo ich np. 50 lub 150.

Ciasto z rodzynkami (plum pudding)

Przed odkryciem zlozonosci atoméw uzywano do ich opisu metafory
punktu materialnego lub metafory sprezystej kulki. Gdy okazato
sie, ze istniejg czgstki materii drobniejsze niz atomy — elektrony,
odkryte przez Josepha J. Thomsona® — powstata w fizyce jako$ciowo
nowa sytuacja — obok pytan dotyczacych tego, w jaki sposéb materia
zbudowana jest z atoméw, zrodzilo si¢ pytanie o wewnetrzng budo-
we samych atoméw. Pierwszy model atomu jako obiektu ztozonego
pochodzi od Thomsona i nazywany jest ,modelem ciasta z rodzynka-
mi” (w literaturze anglojezycznej plum pudding model). Zgodnie z nim
atom to mniej wiecej kulista kropla dodatnio natadowanej materii
o rozmiarach rzedu 107 m, w ktérej — podobnie jak rodzynki w cie-
Scie (lub $liwki w puddingu) — tkwig ujemnie naladowane elektrony.
Metaforycznos¢ tego modelu atomu jest oczywista — ciasto moze
zobaczy¢ niemal kazdy, atomu nikt (przynajmniej bezposrednio).

Atom jako uktad planetarny

Ernest Rutherford odkryl jadro atomowe, wykonujac stawne eks-
perymenty rozproszeniowe, polegajace na bombardowaniu czgstka-
mi alfa cienkich folii metalowych (byly to folie wykonane ze ztota

Jest to pewne uproszczenie historyczne, nieistotne jednak dla niniejszych
rozwazan.
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o grubodci ok. 400 warstw atomowych). Celem eksperymentéw
bylo okreslenie rozktadu fadunkéw elektrycznych w atomie. Rezul-
taty tych doswiadczen byty zdumiewajace: znakomita wiekszosé
czastek alfa przenikata przez folie ztotg niemal bez przeszkéd,
tak jakby byta to zupetnie pusta przestrzen. Zdarzaly si¢ jednak
czastki alfa, ktdre odbijaly sie od folii, tak jakby trafily na bardzo
masywne centrum o dodatnim tadunku elektrycznym. Rutherford
rezultaty te zilustrowal za pomocg nastepujacej metafory: ,Byta
to z pewnoscig najbardziej niewiarygodna rzecz, ktéra wydarzyta
mi sie w zyciu. Bylo to tak samo niewiarygodne, jakby 15-calowy
pocisk, ktéry wystrzelilicie w kierunku kawatka bibutki, wrécit
i trafit w was” (Rutherford 1973, s. 459).

Odkrycie jadra atomowego stalo sie podstawa do sformulo-
wania planetarnego modelu atomu. Rutherford przyjat, Ze atom
zbudowany jest analogicznie do miniaturowego uktadu planetar-
nego — w centrum znajduje sie zawierajace caly fadunek dodat-
ni i niemal cala mase jadro atomowe, a wokét niego, podobnie
jak planety wokét Storica, kraza po orbitach ujemnie natado-
wane elektrony. Storice stanowi ok. 98% masy catego Ukfadu
Slonecznego, podobnie masa jadra atomowego wodoru jest ok.
2000 razy wieksza niz masa orbitujacych elektronéw; réwniez
matematyczna posta¢ sily grawitacji jest formalnie izomorficz-
na z postacig sit Coulomba przyciggania elektrycznego miedzy
jadrem a elektronami. Metafora atomu jako ukfadu planetarne-
go pozwala nam uzmystowi¢ sobie, Ze nawet atomy ,zbudowane
s3’ niemal wylacznie z ,pustej” przestrzeni, nie pozwala nato-
miast na wyjasnienie stabilno$ci atoméw i istnienia dyskret-
nych linii widmowych w promieniowaniu elektromagnetycznym
pierwiastkéw.

Z badan Rutherforda wynikalo, ze rozmiary liniowe jadra
atomowego s3 rzedu 10 m, zatem ok. 100 000 razy mniejsze
niz rozmiary atomu (10 m). W literaturze mozemy spotka¢
ilustracje relacji miedzy wielkoscig calego atomu a wielkoscia
jadra atomowego za pomocg nastepujacej metafory: wyobraz-
my sobie muche w katedrze — wéwczas wielko$¢ katedry repre-
zentuje wielko§¢ atomu, natomiast wielko$§é muchy odpowiada
wielkosci jadra.
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Dozwolone orbity Bohra

Niels Bohr zmodyfikowal model Rutherforda, wprowadzajac
koncepcje skwantowanych orbit. Zasadniczo zachowana zostata
metafora atomu jako miniaturowego uktadu planetarnego, ale
»orbity”, po ktérych poruszaly sie elektrony, moglty przyjmowaé
jedynie cisle okreslone, dyskretne wartoéci, wyznaczone okreslo-
nymi warunkami kwantowymi. Elektron, poruszajac sie po orbi-
cie stacjonarnej, nie promieniowal energii (co bylo radykalnym
odstepstwem od praw elektrodynamiki klasyczne;j), a podczas
~przeskoku” z jednej orbity na drugg emitowat lub absorbowat
kwant promieniowania. Ow przeskok mozna rozumieé jedynie
metaforycznie, co$ na ksztalt ,teleportacji” rodem z filméw scien-
ce fiction, poniewaz elektron nie moze znajdowa¢ si¢ pomiedzy
dozwolonymi orbitami. Arnold Sommerfeld zmodyfikowat ten
model, wprowadzajjc orbity eliptyczne — réwniez w analogii do
budowy Ukfadu Stonecznego.

Z punktu widzenia mechaniki kwantowej modele atoméw
Rutherforda, Bohra i Sommerfelda to ,tylko metafory” — wiemy,
Ze atom nie przypomina i nie moze przypomina¢ miniaturowego
uktadu planetarnego, a terminowi ,orbita elektronu” ze wzgle-
du na relacje nieoznaczonoéci Heisenberga dla pedu i potozenia
nie odpowiada Zadna realnos¢ fizyczna (zatem to réwniez ,tylko
metafora”), chociaz w kulturze popularnej atom najczesciej jest
przedstawiany wlaénie jako miniaturowy uktad planetarny. Meta-
fory te pelnily jednak i do pewnego stopnia nadal petnig wazna
funkcje poznawczg. Za Richardem Boydem mozna je zaliczy¢
do metafor konstruujgcych teorie, ktére s3 ,najbardziej oryginalny-
mi metaforami w nauce, poniewaz za ich pomoca ksztaltuje sie
okreslony sposéb konceptualizacji nowych zjawisk lub obiektéw”
(Zawistawska, 2011, s. 11). Model Bohra odzwierciedlat niektére
analogie (Kuhn, 2003, s. 186) miedzy Ukladem Slonecznym a ato-
mem i odegrat fundamentalng role w tzw. starszej teorii kwantow,
z ktérej rozwinela si¢ mechanika kwantowa (Petruccioli, 1993,
s. 94). Wspodlczesnie model Bohra—Sommerfelda wykorzystywa-
ny jest gléwnie w celach dydaktycznych, gdzie jest nieoceniong
pomocg przy omawianiu wlasnoéci chemicznych atoméw i cz3-
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steczek, jednak gdy jego metaforycznosé nie jest wystarczajaco
akcentowana, prowadzi niekiedy do uksztattowania sie falszywego
pogladu, ze jest on dokladnym odzwierciedleniem rzeczywistego
wyglgdu atomu. Metafory w fizyce mogg zatem stanowié réwniez
przeszkode epistemologiczng.

Chmury elektronowe

We wspoélczesnych modelach kwantowych, opartych na rozwia-
zaniach réwnania Schrodingera, metafore orbity elektronu zaste-
puje koncepcja orbitalu. Jest to obszar wokét jadra atomowego,
w ktérym prawdopodobne jest znalezienie elektronu w okreslo-
nym stanie kwantowym. Metaforycznie elektrony przedstawiane
s3 jako chmura otaczajaca jadro. Orbital ,mozna uwazad za rejon,
w ktérym rozlozony jest fadunek elektryczny elektronu, tak jakby
elektron byl «rozsmarowany» (niekoniecznie réwnomiernie) na
calym orbitalu” (Gribbin, 1998, s. 222). Metafora ta jest uzytecz-
na przy omawianiu wlasnosci chemicznych atoméw i czgsteczek,
jednak ukrywa fakt, Ze przy kazdej detekeji elektronu zawsze
znajdujemy czastke o §cisle okre§lonej i skwantowanej wartosci
tadunku elektrycznego.

Metaforyczny charakter uzyskuje w mechanice kwantowe;j
takze jedno z podstawowych poje¢ fizycznych, a mianowicie
pojecie ,lokalizacji przestrzennej”. Zgodnie z zasadg nieozna-
czono$ci Heisenberga dla pedu i potozenia przed wykonaniem
pomiaru elektron nie znajduje si¢ w $cisle okres§lonym poloZeniu
(w szczegdlnosci za$ nie porusza sie po ,orbicie”), lecz w jakims
sensie jest obecny w niemal calej objetosci atomu, znajdujac sie
w réznych miejscach z réznym prawdopodobiefstwem. Oczy-
wicie, stwierdzenie, Ze niepodzielny elektron w jakim$ sensie
znajduje sie¢ w réznych miejscach, ma réwniez charakter meta-
foryczny, poniewaz znaczy ono jedynie tyle, Ze mozna obliczy¢
prawdopodobienistwo znalezienia elektronu w pewnym obszarze,

gdy dokonamy pomiaru.
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»Kolorowe” kwarki, i do tego ,,uwiezione”

Gdy w latach pieédziesigtych XX wieku fizycy skonstruowali
akceleratory czastek elementarnych, okazalo sie, ze prosty obraz
elementarnych sktadnikéw materii z lat trzydziestych, gdy two-
rzono podstawy mechaniki kwantowej, znacznie sie skomplikowat
— odkryto setki czastek elementarnych, ktére mozna byto pokla-
syfikowaé w pewne grupy o zblizonych wlasno$ciach, zwane ,mul-
tipletami izospinowymi”. Klasyfikacji takiej dokonali niezaleznie od
siebie Murray Gell-Mann i Yuvala Ne'eman. Fizycy klasyfikacje te
nazwali ,$ciezka o§miorakg hadronéw”, metaforycznie nawigzujac
do buddyjskiego terminu ,szlachetna o§mioraka $ciezka” (Grib-
bin, 1998, s. 223). Pojawilo sie pytanie o to, skad sie biora regular-
nos$ci we wlasnosciach ,elementarnych” skfadnikéw materii i czy
nie jest to zwigzane z faktem, Ze stanowia one odzwierciedlenie
istnienia glebszej struktury materii, podobnie jak w przypadku
regularnos$ci w uktadzie okresowym pierwiastkéw, ktére — jak
sie okazato — wynikajj ostatecznie z atomowej struktury materii.
Koncepcje gloszacy, ze czgstki takie jak proton czy neutron nie s3
w istocie elementarne, lecz skladajg sie z bardziej fundamentalnych
obiektéw, zaproponowal w 1963 roku Murray Gell-Mann (1964,
s. 214—215) (i niezaleznie od niego George Zweig’; por. Wré-
blewski, 2006, s. 519). Gell-Mann czastki te nazwal ,kwarkami”.

Rekonstrukcja wszystkich multipletéw izospinowych wyma-
gata zalozenia, ze kazda czastka (taka jak proton czy neutron)
sktada sie z trzech kwarkéw o utamkowych wartoéciach tadun-
ku elektrycznego (albo pary kwark—antykwark w przypadku
mezondéw'; por. Gell-Mann, 1996, s. 247). Kwarki s3 fermionami,
czyli czgstkami elementarnym o spinie potéwkowym podlegaja-
cymi statystyce Fermiego—Diraca, do ktérych stosuje sie zasada
wykluczania (zakaz) Pauliego. (Sama nazwa ,zakaz” Pauliego ma
niewatpliwie charakter metaforyczny, poniewaz oczywiste jest,
Ze nie jest w ludzkiej mocy ,zakazywad” czegokolwiek czastkom

3 Zweig nadal tym obiektom nazwe ,asy”, ktéra jednak nie przyjeta sie.

Sama nazwa ,kwark” zaczerpnieta jest z powiesci Jamesa Joyce’a Finnegans

Wake (, Three quarks for Muster Mark”).

4
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elementarnym.) Zakaz Pauliego glosi, ze w danym stanie kwanto-
wym w okre$lonym czasie moze znajdowa¢ si¢ co najwyzej jeden
fermion danego rodzaju. Proton np. sktada sie z dwéch kwarkéw
u ijednego d. Muszg si¢ zatem od siebie rézni¢ jaka$ wlasnoscig.
Te abstrakcyjng wlasnos$é (w jezyku mechaniki kwantowej — licz-
be kwantows) fizycy nazwali ,kolorem”.

Kwarki wystepuja w trzech kolorach — czerwonym, zielonym
i niebieskim. Nazwa ,kolor” ma charakter metaforyczny (Temp-
czyk, 1998, s. 34), poniewaz kwarki nie s3 kolorowe w zwyklym
znaczeniu tego stowa. Zachodzi jednak analogia z teorig barw
postrzeganych przez ludzi, poniewaz barwy czerwona, zielona
i niebieska, natozone na siebie, s3 postrzegane jako $wiatlo biate.
Antykwarkom przypisuje sie odpowiednie antykolory — antyczer-
wony, antyzielony i antyniebieski, co w teorii barw odpowiada
barwie dopelniajacej. Aparat matematyczny chromodynamiki
kwantowej (QCD) pozwala na konstrukcje jedynie ,biatych”
hadronéw, przy czym nazwa ,bialy” ma oczywiscie rowniez cha-
rakter metaforyczny. Fizycy méwia w tym przypadku o trwatym
»2uwiezieniu koloru” albo o ,uwiezieniu kwarkéw”, co takze jest
metaforg. Metafora uwiezienia koloru ilustruje fake, ze kwarki nie
wystepuja w przyrodzie jako obiekty swobodne, lecz jedynie jako
sktadniki czastek z nich zbudowanych. Oddziatywanie koloro-
we ma bardzo specyficzny charakter, poniewaz kwarki wewnatrz
hadronéw poruszaja sie niemal jak obiekty swobodne, natomiast
sity kolorowe gwaltownie rosng, gdy kwarki oddalaja sie od sie-
bie. Tym tlumaczy sie ,uwiezienie” kwarkéw wewnatrz hadro-
néw. Przy opisie tego typu oddzialywania pojawiaja sie czesto
kolejne metafory — tak jakby kwarki byly pofaczone nienapieta
sprezyng, co umozliwia ich swobodny ruch wewnatrz hadronéw,
ale nie pozwala sie im wydostaé na zewnatrz, poniewaz napiecie
sprezyny wowczas rosnie.

Stwierdzenie, ze hadrony ztozone s3 z kwarkéw tez ma cha-
rakter metaforyczny (por. Mehlberg, 1967, s. 49). W przypadku
atomow mozemy sobie przynajmniej wyobrazi¢, Ze bierzemy jeden
proton i jeden elektron i budujemy w ten sposéb atom wodoru,
nastepnie doktadajac kolejne sktadniki budujemy atomy helu, litu

itd., natomiast sktadanie hadronéw z kwarkéw polega w istocie
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rzeczy nie na manipulowaniu (choéby czysto teoretycznym) real-
nymi obiektami, ale na skfadaniu odpowiednich funkgji falowych
zgodnie z symetrig SU(3), a wiec na sktadaniu czysto abstrakeyj-
nych obiektéw matematycznych. Na przyklad proton mozemy
przedstawié jako skiadajacy sie z trzech kwarkéw uud, podobnie
neutron jako udd, ale juz mezon T° jako kombinacje i i dd, gdzie
symbol ,—” oznacza, ze chodzi o antykwark (Tempczyk, 1988,
s. 33). Ostatecznie okazalo sig, ze chromodynamika kwantowa
wymaga przyjecia istnienia szesciu rodzajéw kwarkéw o réznych
zapachach (flavour) — gérny (up), dolny (down), dziwny (strange),
powabny (charm), szczytowy (top) i spodni (bottom). Nazwy te
s3 czysto umowne, aczkolwiek trudno w tym przypadku méwié
stricte o metaforze. Wprowadzono réwniez nowe liczby kwanto-
we charakteryzujace czastki elementarne, takie jak ,dziwnoé¢”
(S) i ,powab” (C). Czastki zawierajace kwark dziwny okreslane
s3 mianem ,czgstek dziwnych”, czastki zawierajace kwark powab-
ny — mianem ,cz3stek powabnych”.

Wrazliwe i nieczute czastki

Oddzialywania miedzy czastkami elementarnymi opisywane s3
we wspolczesnej fizyce jako proces wymiany czgstek — kwantéw
odpowiedniego oddziatywania (fotonéw y dla oddziatlywania
elektromagnetycznego, bozonéw W*, W~ i Z° dla oddziatywan
stabych i o§miu rodzajéw gluonéw g dla oddziatywan kolorowych),
co jest metaforg ontologiczng. Oddziatywanie kolorowe miedzy
kwarkami opisuje sie jako wymiane kolorowych gluonéw (ang.
glue — klej). Metaforyczny termin ,gluon” odzwierciedla fake, ze
»sklejajg one kwarki razem, dzieki czemu powstaja obserwowalne
biate czgstki, takie jak proton i neutron. Wymiana gluonéw nie
zalezy od zapachu kwarkéw — mozna powiedzieé, ze gluony sa
nieczute [podkr. — A.L.] na zapach. S3 natomiast bardzo wrazli-
we [podkr. — A.L.] na kolor” (Gell-Mann 1996, s. 249). W cyto-
wanym fragmencie pracy Gell-Manna dostrzegamy wyraznie
metafore ontologiczng o charakterze personifikacji (por. Lakoff,
Johnson, 1988, s. 56).
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Diagramy Feynmana jako metafory orientacyjne

Diagramy Feynmana — graficzny sposéb reprezentacji oddzialywan
miedzy czgstkami elementarnymi — réwniez majg metaforyczny
charakter — s3 to przyklady metafor orientacyjnych. Domyslnie
diagram umiejscowiony jest w dwuwymiarowej czasoprzestrze-
ni szczegdlnej teorii wzglednosci, w ktérej kierunek czasu skie-
rowany jest pionowo w gére, kierunek przestrzenny poziomo
(pot. rys. 2). Linia prosta reprezentuje lini¢ §wiata (trajektorie
czasoprzestrzenng) elektronu, linia falista natomiast trajektorie
wirtualnego fotonu. Jest to diagram reprezentujacy oddziatywa-
nie elektromagnetyczne elektronéw poprzez wymiane wirtual-
nego fotonu. Metaforycznoéé diagramu jest oczywista — zgodnie
z mechanikg kwantowa obowigzuja relacje nieoznaczonosci dla
pedu i poloZenia, zatem takim czgstkom jak elektron w ogdle
nie przystuguje Scisle okreslona trajektoria w czasoprzestrzeni.
Linia reprezentujgca wymiane wirtualnego fotonu jest réwniez
metaforg, poniewaz fotony wirtualnie s3 zasadniczo nieobserwo-
walne. Diagramy s3 bardzo uzyteczne w elektrodynamice kwan-
towej (QED), podobne stosuje si¢ w chromodymanice kwanto-
wej (QCD).

Przy ich omawianiu nie sposdb obejs¢ sie od metafor. Znako-
mity przyklad znajduje si¢ w cytowanej pracy Gell-Manna (1996),
diagraméw dla oddziatywan kolorowych miedzy kwarkami:

Na rysunku (...) widzimy [podkr. — A.L.], jak czerwony kwark
zmienia si¢ niebieski wskutek emisji wirtualnego czerwono-nie-
bieskiego gluonu, ktdry jest nastepnie absorbowany przez niebieski
kwark. Absorpcja powoduje, Ze kwark ten zmienia si¢ w czerwony.
Na drugim rysunku widzimy [podkr. — A.L.], jak niebieski kwark
zmienia si¢ w zielony wskutek emisji wirtualnego niebiesko-zielo-
nego gluonu (s. 250).

Opis brzmi tak, jakby Gell-Mann méwit o filmie lub o obra-

zie — jakby na wlasne oczy widzial trajektorie czgstek zasadniczo
nieobserwowalnych.

110


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.99-117

Metafory w fizyce - na przyktadach z mechaniki kwantowej

Wirujace elektrony

Wiele wlasnosci mikroobiektéw w ogdle nie ma $cistego odpo-
wiednika w makro$wiecie i — jak méwig fizycy — ma charakter
»typowo kwantowy”. Trudno o nich méwié, nie postugujac sie
metaforg, zawsze jednak nalezy pamietaé, ze analogie do §wiata
naszego bezposredniego do§wiadczenia maja bardzo ograniczony
charakter. Taka typowo kwantows wlasnoscig czgstek elemen-
tarnych jest spin, nazywany niekiedy wewnetrznym momentem
pedu. Wykazuje on pewne analogie do klasycznego momentu
pedu, jednak wirowanie czastki elementarnej nalezy rozumieé
jedynie metaforycznie. Przede wszystkim spin jest skwantowany
i stanowi zawsze wielokrotno$¢ pewnej podstawowej jednostki
proporcjonalnej do stalej Plancka. Dla czastek takich jak elektron
mozemy zmierzy¢ rzut spinu na dowolny kierunek w przestrzeni
iuzyskaé jedynie dwa rezultaty, co fizycy nazywaja metaforycznie
»spin w gore” lub ,spin w dét”. Analogia z klasycznym momen-
tem pedu jest jednak bardzo ograniczona, poniewaz w przypadku
klasycznym moment pedu wyobrazié sobie jako wektor zachowu-
jacy okreslony kierunek w przestrzeni. Jednak zgodnie z mecha-
nikg kwantowg przed wykonaniem pomiaru czgstka znajduje sie
na ogot w superpozycji stanéw, co dla elektronu odpowiadatoby
wirowaniu w przeciwne strony jednoczesnie. Spin ma réwniez
osobliwe wlasnoéci symetrii. Zwykly przedmiot makroskopowy
pozostaje niezmieniony przy obrocie o 360° aby jednak czastka
o spinie % (np. elektron) powrdcita do swojego stanu wyjsciowe-
go, potrzebny jest obrét o 720°.

Upiorne dziatanie na odlegtos¢

Kwantowe splatanie (entanglement) jest jednym z najbardziej niesa-
mowitych aspektéw mechaniki kwantowej i trudno o nim méwié
bez uciekania si¢ do metafor. Oznacza ono, ze wlasnosci pary
czastek, takie jak np. spiny elektronu i pozytonu, ktére uprzednio
oddzialywaly ze sobg i opisane s3 jedng funkcja falows (tzw. stan
singletowy), pozostaja ze sobga skorelowane bez wzgledu na dzielaca

m


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.99-117

Andrzej tukasik

je odleglo$¢ przestrzenng. Pomiar wykonany na jednej czastce
pozwala z catkowita pewnoscia i bez Zadnego oddziatywania prze-
widzie¢ stan drugiej czastki. Jesli np., wykonujac pomiar spinu
elektronu, uzyskali$my rezultat ,w gére”, to stan drugiej czastki,
w tym przypadku pozytonu, znajdujacego sie w dowolnie odle-
glym miejscu od miejsca przeprowadzania pomiaru z catkowita
pewnoscig bedzie ,w d61”. Zdaniem Einsteina mozliwo$¢ przewi-
dywania wartosci wielkosci fizycznej z catkowita pewnoscis, i to
bez Zadnego oddzialywania, jest dowodem na to, Ze wlasnoé¢ ta
jest realna i obiektywnie okreslona, zatem mechanika kwanto-
wa, w ktérej obowiazuja relacje nieoznaczonosci, nie jest teorig
kompletng. Taki byt gléwny argument zawarty w stawnej pracy
Einsteina, Podolskiego i Rosena, okre$lanej jako ,paradoks EPR”
(Einstein, Podolsky, Rosen, 1935, s. 777-780).

Jednak zgodnie z mechanika kwantowa spin drugiej czast-
ki, na ktdrej nie wykonujemy pomiardw, pozostaje nieokreslo-
ny, a pomiar powoduje redukcje funkcji falowej i ustalenie kie-
runkéw spinéw obydwu czgstek réwnoczesnie. Zgodnie jednak
z fundamentalnym postulatem szczegdlnej teorii wzglednosci
istnieje absolutna granica predkosci przekazywania informacji
(ijakichkolwiek oddziatywari) wyznaczona przez predkosé $wiatta
w prézni. Postulat ten nazywany jest ,lokalnoscig” i oczywiscie
wyklucza on natychmiastowe oddzialywanie na odlegloéé. Einstein
twierdzil, Ze ,rozsagdna definicja rzeczywisto$ci” wymaga przyje-
cia — wyrastajacego zresztg ze zdroworozsadkowego pojmowania
§wiata — ze wlasnoéci rzeczy odseparowanych przestrzennie s3
od siebie niezalezne. Przeciwny poglad nazwal ,upiornym dzia-
taniem na odleglo$¢” (spooky action at a distance) i uznawat za
catkowicie absurdalny.

Skarpetki profesora Bertlmanna

John Bell, ktéry w 1964 roku sformulowal pewng matematycz-
ng nieréwnoé¢ (zwang wspoélczesnie ,nieréwnoécia Bella”), kto-
ra powinna by¢ spetniona, gdyby stuszny byt wniosek Einsteina
o niekompletnosci mechaniki kwantowej, zilustrowat stanowisko
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interpretacji kopenhaskiej Bohra i Heisenberga stynng ,metafora
skarpetek profesora Bertlmanna” (Bell, 1998, 142.C2:C2—41; por.
Andersen, The Quantum Rescue). Ow ekscentryczny wiedeticzyk
mial w zwyczaju nosi¢ skarpetki zawsze réznych koloréw. Gdy
zobaczyli$my kolor jednej skarpetki i okazalo si¢, Ze jest, powiedz-
my, rézowa, od razu wiadomo bylo, ze druga jest nie-ré6zowa.
Jesli chodzi o zwykte (czy tez klasyczne) skarpetki, to sprawa jest
trywialna — jeste§my wszak przekonani, Ze druga, niewidoczna
skarpetka ma okreslony kolor, bez wzgledu na to, czy ja widzimy
czy tez nie. W mechanice kwantowej poglad, Ze obiekty zawsze
posiadaja okreslone wlasnosci, chociaz nie jeste$my ich w stanie
pozna¢ ze wzgledu na obowigzujgce relacje nieoznaczonosci, nosi
nazwe ,parametréw ukrytych”, Jezeli, powiedzmy, profesor Ber-
tlmann ma skarpetki w sze$ciu réznych kolorach, to obserwacja
jednej z nich w kolorze ré6zowym redukuje nasza (klasyczng,
czyli Bayesowsk3) niepewnos¢, czy tez subiektywnie rozumiang
»nieoznaczono$¢” co do koloru drugiej. Klasyczne prawdopodo-
biefistwo jest w tym przypadku wyrazem naszej subiektywnej
niewiedzy o rzeczywistym stanie rzeczy.

Jednak zgodnie z kopenhasks interpretacja mechaniki kwan-
towej przed obserwacja (,pomiarem”) dwa obiekty znajduja sie
w stanie splgtanym, co oznacza, ze stan calego ukladu jest dobrze
okreslony, natomiast stany poszczegélnych czesci s3 w ogdle nie-
okreslone i dopiero pomiar powoduje redukcje funkcji falowej
ustalajacg wlasnosci obydwu obiektéw (réwniez tego nieobser-
wowanego). Gdyby zatem istnialy ,kwantowe skarpetki”, to do
momentu wykonania obserwacji bylyby one zawsze w réznych,
ale nieokreslonych kolorach. W chwili zaobserwowania pierwszej
stawalaby sie ona rézowa, a druga przybieralaby okreslony stan
,bycia nie-ré6zowy’.

Przeprowadzone w 1982 roku przez zespét Alaina Aspecta
eksperymenty (i powtarzane pézniej wielokrotnie) potwierdzily
przewidywania mechaniki kwantowej, falsyfikujac nieréwnosé
Bella, ktérej wyprowadzenie oparte bylo na zaloZeniach realizmu
(wlasnosci) i lokalnosci. W $wiecie kwantowym mamy zatem istot-
nie do czynienia z ,upiornym dzialaniem na odlegto$¢”, o ktérym
nie sposéb méwié bez metafor.
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Kwantowa schizofrenia, czyli dualizm
korpuskularno-falowy

Mechanika kwantowa ujawnita niezwykla wlasno$é promie-
niowania i materii, a mianowicie dualizm korpuskularno-falowy.
Jezeli przepuécimy strumieni czgstek przez przeslone z dwiema
réwnolegltymi waskimi szczelinami, to okazuje sie¢, Ze na ekranie
obserwujemy obraz interferencyjny charakterystyczny dla fal. Przy
analizie tego eksperymentu czesto pojawiaja sie metafory, zgodnie
z ktérymi pojedyncza czastka w pewnym sensie przechodzi przez
dwie szczeliny réwnoczeénie, ze ,pojedyncze czastki interferuja
same ze sobg” (Hawking, Mlodinow, 2019, s. 84), Ze elektrony lub
fotony zachowujg sie tak jakby wiedzialy, czy otwarta jest jedna
szczelina, czy tez dwie itp. Jednak stwierdzenie, ze ,$wiatto skada
sie z czgstek”, czy tez stwierdzenie, ze ,$wiatlo sktada sie z fal”, to
stwierdzenia metaforyczne — kazde z nich uwypukla pewien aspekt
zjawiska (korpuskularny albo falowy) w zalezno$ci od wykonane-
go eksperymentu i kontekstu (por. Lakoff, Johnson, 1988, s. 193).

Opis interferencji jest mozliwy jedynie wéwczas, gdy postuguje-
my si¢ obrazem falowym — méwimy, ze ze szczelin S 1S rozchodza
sie dwie fale, ktdre nakladajac sie na siebie, dajg na ekranie obraz
interferencyjny, skladajacy sie z tysiecy punktéw pojawiajacych
sie miejscach, gdzie trafila czgstka. Metaforyczno$é takiego opisu
jest oczywista — fale nie s3 w tym przypadku drganiami jakiego$
oérodka materialnego (jak np. fale na wodzie), ale reprezentuja
abstrakcyjne zespolone amplitudy prawdopodobienstwa.

Niels Bohr sformutowat zasade komplementarnosci, zgodnie
z ktdrg dwa klasycznie wykluczajace sie opisy rzeczywistosci fizycz-
nej, a mianowicie opis korpuskularny albo opis falowy, odnoszg sie
do wykluczajacych sie wzajemnie ukladow eksperymentalnych. Zdaja
one sprawe z réwnie waznych aspektéw zjawisk kwantowych (Bohr,
1963, s. 15). Komplementarne opisy uzupelniaja sie¢ wzajemnie
i wyczerpuja nasza wiedze o zachowaniu mikroobiektéw: contraria
sunt complementa (przeciwiefistwa s3 komplementarne). Problem
polega na tym, Ze nie potrafimy komplementarnych opiséw ekspe-
rymentéw zobiektywizowad, to znaczy przedstawi¢ w modelu nie-
zaleznej od sytuacji eksperymentalnej samoistnej realnosci fizyczne;j.
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Zgodnie z interpretacja kopenhaskg obiekty kwantowe nie s¢
ani czgstkami, ani falami w rozumieniu poje¢ fizyki klasycznej,
nie dysponujemy jednak innym jezykiem do opisu rezultatéw
do$wiadczenia, i dlatego skazani jeste$my na metafory — metafory
okazuja sie w tym przypadku nieuniknione (por. Fojt, 2009, s. 177).
,Swiatto i materia — pisze Heisenberg — s3 jednolitymi zjawiskami
tizycznymi, ich pozorna dwoista natura ma swe Zrédlo w istotnej
nieudolnoéci naszego jezyka” (Heisenberg, 1930, s. 7). Okazalo
sie, ze mikro$wiat rzadzi si¢ prawami catkowicie wykraczajacymi
poza nasze schematy wyobrazeniowe, uksztaltowane na podstawie
kontaktu ze §wiatem makroskopowym. Jak pisze Feynman (2000,
s. 137), ze zdroworozsagdkowego punktu widzenia zachowanie
obiektéw kwantowych ,jest wariackie”. Metaforyczno$¢ tak fun-
damentalnych pojeé, jak czastka czy fala, wynika z braku odpo-
wiednich kategorii ontologicznych, za pomocg ktérych mogliby$my
opisa¢ obiekty nalezace do $wiata kwantéw. Heisenberg pisze, ze
w zastosowaniu do mikro§wiata pojecia jezyka potocznego stano-
wig jedynie malowidla stowne (Heisenberg, 1979, s. 156), za pomo-
ca ktérych staramy sie zblizy¢ do rzeczywistego procesu. Fizycy:

méwigc o procesach atomowych, zadowalajg si¢ czesto jezykiem nie-
doktadnym i metaforycznym [podkr. — A.L.], starajac sie tylko, jak
poeci, wywotaé w umysle stuchajacego, obrazem i metaforg [podkr.
— A.L.], pewne poruszenia kierujace sie w zamierzonym kierunku,
ale nie silac sie do zmuszania go przez jednoznaczne sformutowa-
nie, aby odtwarzal precyzyjnie okreslony bieg mysli. Jednoznaczny
staje sie spos6b méwienia, gdy postuguja sie sztucznym jezykiem
matematycznym, o ktérego poprawno$ci nie mozna juz zebranych
doswiadczeri, powatpiewaé (Heisenberg, 1979, s. 157).

Podsumowanie

W niektérych przypadkach (np. kolory kwarkéw) uzycie meta-
for w mechanice kwantowej jest przejawem twdrczo$ci uczonych,
podobnej twérczodci artystycznej — w zasadzie trudno dopatrzeé
sie jakiej§ logicznej konieczno$ci w wyborze takiej, a nie innej
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metafory. Gdyby np. przyjela sie propozycja Zweiga nazwania
sktadnikéw hadronéw ,asami”, metafora koloréw w ogéle nie
zaistnialaby w fizyce. W pewnych jednak przypadkach meta-
foryczny charakter pojeé nie jest kwestia swobodnej decyzji,
lecz wynika z nieadekwatno$ci naszych klasycznych ram poje-
ciowych do opisu mikro$wiata znajdujacego sie catkowicie poza
sferg bezposredniego doswiadczenia. Z taka sytuacja mamy do
czynienia w przypadku poje¢ ,czastka” i ,fala”, za pomocy ktd-
rych mozna uchwyci¢ jedynie pewien aspekt zjawiska, dobrze
sie stosujg w okreslonym kontekscie danej sytuacji ekspery-
mentalnej, a okazujg sie nieadekwatne poza tym kontekstem.

Mozna zatem stwierdzié, ze wspéiczeénie metafory stanowig
niemozliwy do wyeliminowania sktadnik jezyka wykladu mecha-
niki kwantowej. Czy sytuacja ulegnie zmianie np. w przypadku
syntezy mechaniki kwantowej z 0gdlna teorig wzglednosci, pozo-
staje tymczasem jedynie kwestig
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Streszczenie

Powolujac si¢ na teorie metafory muzycznej Michaela
Spitzera, autorka prébuje odpowiedzieé na pytanie, czy
w muzyce drugiej potowy XX wieku funkcjonuje spéjna
metafora wewnetrzna (analityczna, zwigzana z muzy-
cznymi kategoriami podstawowymi) oraz zewnetrzna
(kulturowa). Wraz z rozwojem technologii nagrywania
i przeksztalcania dZzwieku stat si¢ on kategorig duzo
bardziej zlozong niz w poprzednich epokach. Pojecie
dZzwieku zyskalo w tym czasie niespotykang wcze$niej
autonomie i dlatego moglo postuzy¢ jako muzyczna
kategoria podstawowa, lezgca u podstaw metafor obec-
nych w dyskursie kompozytorskim i muzykologicznym
oraz w odbiorze muzyki. Metafory pojeciowe w muzyce
wspolczesnej opisane zostaly na przykladzie refleks-
ji i twérczosci wegierskiego kompozytora, Gyorgya
Ligetiego. Zarysowuja sie w niej wyraznie trzy aspek-
ty reprezentatywne dla metaforycznego ujecia muzyki
drugiej potowy XX wieku. Sg to: konkretno$¢ materii
dzwiekowej, struktura pojmowana jako sie¢ zaleznoéci
oraz przeplyw dzwiekowy. Te trzy obszary korespon-
dujg z trzema poziomami my$lenia o kompozycji muzy-
cznej. Prowadz od dZwieku rozumianego jako materiat
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muzyczny poprzez strukture wynikajaca z konfiguracji
dzwiekéw, az po czas muzyczny, w ktérym rozgrywa
sie kompozycja. W oméwieniu tych trzech pozioméw
uwzgledniono zaréwno poetyke kompozytorsks, ktéra
mozna zrekonstruowa¢ na podstawie licznych wypow-
iedzi tworcy, jak i interpretacje jego utworéw przez
muzykologéw. Przedstawiona analiza pozwala lepiej
zrozumieé, w jaki sposéb dokonuje sie uciele$nienie
muzyki wspélczesnej. Prowadzi takze do wniosku, ze
cze$¢ znajomych schematéw wyobrazeniowych odna-
jdujemy w nowych konfiguracjach, natomiast cze¢éé
wyobrazen przestrzenno-ruchowych wykracza poza
skatalogowane dotychczas, podstawowe metafory Zycia
codziennego. Doswiadczenia wsparte dziataniem naszej
wyobrazni, do ktérych na co dzieri nie mamy dostepu,
s3 wiec bogatsze, niz mysleliémy, a muzyka wspotczesna
pozwala nam odkry¢ ich potencjal.

Keywords:

musical
metaphor,
image
schemata,
Gyorgy Ligeti,
metaphors

of sound,
contemporary
music

Abstract

Referring to Michael Spitzer’s theory of musical meta-
phor, the author tries to answer the question whether
there is a coherent internal (analytical, related to basic
level musical categories) and external (cultural) meta-
phor in the music of the second half of the 20th cen-
tury. With the development of sound recording and
sound-processing technologies, the concept of sound
became a much more complex category than in previous
eras. It gained unprecedented autonomy at that time,
and therefore could serve as a basic musical category
underlying the metaphors present in compositional and
musicological discourse, as well as in the perception of
music. Conceptual metaphors in contemporary music
are described on the example of the ideas and works
of the Hungarian composer, Gyorgy Ligeti. It cleatly
shows three aspects that are representative of the meta-
phorical approach to the music of the second half of the
20th century. These are: the concreteness of the sound
matter, the structure understood as a network of rela-
tions, and the sonic flux. These three areas correspond to
the three levels of thinking about musical composition.
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They lead from sound understood as musical material,
through the structure resulting from the configuration
of sounds, to the musical time in which the composition
takes place. The discussion of the three levels includes
both compositional poetics, which can be reconstruct-
ed on the basis of the composer’s numerous statements,
and interpretations of his works by musicologists. The
presented analysis allows us to better understand how
contemporary music is embodied. It also leads to the
conclusion that we find some familiar image schemata in
new configurations, while some spatial-motor images go
beyond the basic metaphors of everyday life catalogued
so far. Experiences supported by our imagination, to
which we do not have access on a daily basis, are there-
fore richer than we thought, and contemporary music
allows us to discover their potential.

Wstep

eoria metafory przenika do muzykologii przynajmniej od

lat osiemdziesigtych ubiegtego wieku. Sktonita ona badaczy
do postawienia na nowo podstawowych dla tej dyscypliny pytan.
Sa wérdd nich kwestie statusu poznawczego muzyki, naukowe;j
warto$ci analizy muzycznej, powstawania znaczen muzycznych
czy zagadnienia zwigzane z teoria ekspresji. Teoria metafory
przenikneta takze do badan historycznych, ktérych celem jest
rekonstrukcja metafor pochodzgcych z minionych epok. Metafora
rozpatrywana jest badZ w odniesieniu do konceptualizacji muzy-
ki (ze szczegélnym uwzglednieniem pojecia ruchu i przestrzeni
muzycznej), badZ w odniesieniu do samego jezyka muzycznego.
Metafora jako figura muzyczna dotyczy takich zjawisk jak prze-
ciwstawienie kontrastujacych kategorii ekspresji lub zderzenie
stylow, ktére prowadzi do powstania kategorii wyzszego rzedu
i generuje nowe znaczenia. W refleksji muzykologicznej najcze-
$ciej stosowana jest kognitywna teoria metafory, nieco rzadziej
teoria interakcyjna czy teoria substytucyjna, typowa dla badan
strukturalnych.
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Michael Spitzer to jak dotad autor najbardziej uporzadkowa-
nej i syntetycznej teorii metafory w muzykologii (Spitzer, 2004).
Na jego autorski wkiad w te teorie ztozylo sie kilka elementéw.

Po pierwsze, Spitzer zwraca uwage na to, Ze w opisie meta-
forycznego rzutowania z domeny Zrédlowej do docelowej bardzo
wazne jest uwzglednienie muzycznych kategorii poznawczych,
takich jak kontrapunkt, harmonia, melodia czy rytm. Po drugie,
autor chce bada¢ nie tylko metafory zwigzane z odbiorem muzy-
ki, ale takze z jej tworzeniem i schematami ekspresji muzyczne;j.
Po trzecie, analizuje metafory muzyczne takze w ich historycz-
nej zmiennosci, wykorzystujac zaréwno elementy interakcyjnej,
jak i kognitywnej teorii metafory. Spitzer przywigzuje przy tym
szczegblng wage do teorii Paula Ricoeura i argumentuje, Ze jej
potencjal do dzi$ nie zostal w pelni wykorzystany przez huma-
nistéw, a tym bardziej przez muzykologdéw'.

Przydatno$é poznawcza muzycznych kategorii podstawowych
(basic-level categories) wynika z tego, Ze nie s3 one ani nadmiernie
ogélne, ani nadmiernie szczegdtowe (Spitzet, 2004, s. 19). Zdaniem
Spitzera badanie kategorii semantycznych zwigzanych z muzyka
Zachodu wcigz pozostaje wyzwaniem dla muzykologéw, mozna
jednak wskaza¢ ich wybrane przyktady. Powolujac sie na zjawi-
sko tzw. percepcji aspektowej czy tez percepcji dualnej, Spitzer
demonstruje na konkretnych przyktadach muzycznych, jak uwaga
stuchacza moze kierowac si¢ ku wybranym aspektom struktury
muzycznej: prowadzeniu g{oséw iich wzajemnym relacjom, gru-
powaniu jednostek metrycznych albo linearnemu przebiegowi
melodii (Spitzer, 2004, s. 7-8). Wskazane przez Spitzera podsta-
wowe kategorie muzyczne mozna wigzaé z rozpowszechnionymi
w edukacji artystycznej elementami muzyki, do ktérych naleza:
melodyka, harmonika, rytmika, dynamika, agogika, artykulacja,
kolorystyka czy faktura. To, czy ktérys z tych elementéw zdo-
minuje naszg percepcje utworu, zalezy nie tylko od $wiadomego
wyboru stuchacza, ale takze od specyfiki kompozycji, w ktorej dany
element wysuwa si¢ na plan pierwszy. Koncentracja na wybranym

Szersze omdwienie tej teorii autorka zawarla w podrozdziale swojej ksigzki
(Schreiber, 2012, 5. 142—-150).
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elemencie muzycznym sprawia, ze stuzy on jako metonimia czy
tez, jak nazywa ja Spitzer, metafora analityczna, wewnetrzna.
Wybrany aspekt, a wraz z nim wybrany sposéb stuchania utwo-
ru ksztattuje calo§ciowy obraz muzyki, choé¢ w praktyce jest to
calo$¢ duzo bogatsza i bardziej ztozona.

Autor pokazuje réwniez, ze kazdg sposréd wskazanych przez
niego trzech kategorii (harmonie, rytm i melodie) mozna wigza¢
z konkretnym schematem wyobrazeniowym, a takze z konkretng
metafora zewnetrzng, kulturowa. Schemat CENTRUM—PERYFERIA
(Spitzer, 2004, s. 57) reprezentujacy strukture radialng lezy u pod-
staw pojmowania relacji harmonicznych. Relacje te opisywane
s3 poprzez bliskos¢ bad? odleglosé¢ od centrum tonalnego, przy
czym centra tonalne mogg ulegaé zmianie wraz z modulacjami
do innych tonacji. Schemat czg$¢—caro$¢ (Spitzer, 2004, s. 58)
oddaje hierarchiczne relacje rytmiczne, w ktérych mniejsze jed-
nostki porzagdkowane s3 w wigksze calo$ci. Melodia pojmowana
jest w ramach schematu proar (Spitzer, 2004, s. 58—59), ktory
dobrze oddaje jej dynamizm, procesualnoéé i dazenie do celu.

Analiza historycznych traktatéw kompozycji, a takze dys-
kursu estetyczno-filozoficznego umozliwita autorowi wskazanie
odpowiednich metafor kulturowych zwigzanych z podstawowy-
mi kategoriami muzycznymi. Metaforg kulturows harmonii jest
malarstwo. Piekno wynika z proporcji interwaléw, a w przebiegu
muzycznym mozna wyrézni¢ dZzwieki strukturalne i ornamen-
ty muzyczne (Spitzet, 2004, s. 140—14I). Rytm opisywany jest
w kategoriach jezyka i sktadni. Motywy, frazy, zdania muzyczne
ukladajg sie w wieksze caloéci, tzw. okresy (Spitzer, 2004, s. 227).
I wreszcie melodia pojmowana jest w kategoriach zZywego organi-
zmu i rozwoju, ktéry realizuje sie nie tylko poprzez procesy biolo-
giczne, ale takze dgzenie ku transcendencji (Spitzer, 2004, s. 278).
Melodia, podobnie jak Zycie, cechuje si¢ ciggloscia i ptynnoscia
(Spitzer, 2004, s. 288). Spitzer argumentuje réwniez, ze kazda ze
wspomnianych metafor dominowata w wybranym okresie historii
muzyki. Metafora malarstwa dZwiekowego zyskata popularnosé
w baroku, metafora jezyka zdominowala klasycyzm, natomiast
metafora organiczna — romantyzm. Ksigzka Spitzera stanowi jak
dotad najbardziej syntetyczng monografie o metaforze w muzyce,
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ajednak otwiera przed badaczami nowe perspektywy i prowokuje
do zadawania kolejnych pytan. Jedno z nich nasuwa sie od razu,
gdy rozwazamy dalsze przemiany metafor muzycznych w histo-
rii. Czy muzyka XX wieku (lub przynajmniej jego drugiej poto-
wy, gdy narodzita sie powojenna awangarda muzyczna) stanowi
obszar na tyle spdjny, by méwi¢ o wlasciwej dla niej metaforze
wewnetrznej i zewnetrznej, analitycznej i kulturowej? A jesli tak,
to czy potrafimy wskazaé schemat wyobrazeniowy lezacy u pod-
staw tych metafor?

Wydaje sie, zZe mimo ogromnego bogactwa muzyki drugiej
polowy XX wieku, a takze jej aspektéw multimedialnych i per-
formatywnych, istnieje muzyczna kategoria podstawowa, ktéra
okazata sie kluczowa zaréwno w dyskursie kompozytorskim, jak
i w odbiorze oraz dyskursie muzykologicznym. Jest nig barwa
dzwigku czy tez, w szerszym ujeciu, sam dzwigk w swych naj-
rézniejszych postaciach. To wlasnie nowe technologie zwigzane
z nagraniem i przeksztalceniem dZwieku, z jego elektroniczng,
a pézniej tez cyfrows analizg i syntezg, umozliwily poszerzenie
materiatu dZwigkowego wykorzystywanego przez twércéw. W §lad
za tym rozwinela sie poglebiona refleksja na temat stuchania.

Od pojmowania dzwieku w kategoriach barwy czy kolorystyki,
wspartego tradycyjng sztuka instrumentacji, w drugiej potowie
XX wieku akcent przesunat si¢ ku zainteresowaniu ,wnetrzem
dZwieku”, jego niestabilng, bogata strukturg i wewnetrznymi
parametrami, ktére wchodzg ze soba w sie¢ ztozonych interak-
cji. ,Przedmioty nowoczesnej muzyki nie nalezg juz do przed-
miotéw makroskopowych” — przypomina francuski kompozy-
tor, Hugues Dufourt (ur. 1943). ,Parametry akustyczne, ktéry-
mi operujemy, szczegdly zakodowanego sygnatu, nad ktérymi
sprawujemy kontrole, mieszcza si¢ w przedziale milisekund™
(Dufourt, 2004, s. 49).

Z tej perspektywy bardziej problematyczna wydaje sie choéby
réznica miedzy barwa dZwieku i harmonig, ktéra moze okazaé sie
réznicg skali. Gérard Grisey (1946-1998), czolowy przedstawiciel

2

Przektad wypowiedzi (podobnie jak innych, cytowanych z oryginalu fran-

cuskiego, niemieckiego i angielskiego) dokonany przez autorke tekstu.
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nurtu spektralnego w muzyce, poréwnuje pojedyncze dZzwieki do
wpola sit”. ,Sily te (...) s3 nieskoficzenie mobilne i fluktuujace, s3
zywe niczym komoérki, z narodzinami, zZyciem i §miercig, a przede
wszystkim wykazuja tendencje do cigglej przemiany swojej ener-
gii” (Grisey, 2013, 5. IX). Brytyjski tworca, Brian Ferneyhough (ur.
1943), wigzany z nurtem nowej ztozonosci, méwi z kolei o ztozo-
nych procesach poznawczych, uzaleznionych od skali obserwacji:

To, co na poziomie lokalnym moze wydawa¢ si¢ chaotyczne i nie-
sprowadzalne do uzytecznej przewidywalnosci, jest czesto postrze-
gane jako wysoce uporzagdkowane, gdy tylko oglada sie to ze zrdz-
nicowanej perspektywy. Ten rodzaj zmieniajjcej si¢ w zaleznosci
od punktu widzenia zdolnosci do ponownego szacowania jest
z definicji ztozony pod wzgledem kodyfikacji i sity oddziatywania,
poniewaz zacheca do aktywnych przeksztalcen hipotetycznych
modeli formalnych w oparciu o chwilowe i niepelne informacje
(Ferneyhough, 2005, s. 22).

Nawet ci tworcy, ktdrzy nie korzystali bezposrednio z narzedzi
elektronicznych czy cyfrowych, zmienili swéj sposdb stuchania
i wyobraznie dZwiekowa. Czesto skutkowalo to innym wykorzy-
staniem instrumentéw orkiestry i nietypowym sposobem wydo-
bycia dZzwieku. Jako przyktad moze postuzyé muzyka Helmuta
Lachenmanna (ur. 1935), Salvatore Sciarrino (ur. 1947), ale tez pol-
skich twércéw, takich jak Kazimierz Serocki (1922—1981), Witold
Szalonek (1927—2001) czy Krzysztof Penderecki (1933—2020).

Pojecie dZwieku moglto postuzy¢ jako muzyczna kategoria
podstawowa, dzieki temu, Ze zyskalo niespotykang dotychczas
autonomie. Stalo sie to kosztem innych elementéw muzycznych,
ktdre wezesniej uznawane byly za wiodgce. Jak pisze Enrico Fubini:

Wrylonienie sie muzyki elektronicznej oznaczato (...) destrukeje
tradycyjnego jezyka muzycznego, a nawet samego pojecia takiego
jezyka. DZwigk nie jest juz pojmowany w relacji do innych dZwie-
kéw, nie stanowi jednego z wielu elementéw okre$lonego systemu,
nie wchodzi w sktad wzorcéw formalnych o charakterze naturalnym

czy konwencjonalnym; staje si¢ wartoscig absolutng, niezalezng od
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relacji hierarchicznych, samowystarczalng w swym istnieniu fizycz-

nym, jak tez w swych przejawach zmystowych (Fubini, 2002, s. 476).

Z czasem badania nad dzwiekiem w jego aspekcie akustycz-
nym, technologicznym, socjologicznym czy komunikacyjnym daty
poczatek nowej dyscyplinie, tzw. sound studies.

Zdaniem Roberta Morgana przekonanie, Ze muzyka stanowi
wspdlny, powszechnie zrozumialy jezyk, nawet jesli ulega on prze-
mianom stylistycznym, leglo u podstaw pojecia kanonu muzyczne-
go. Powszechna praktyka muzyki tonalnej (common-practice tona-
lity) zostala skonfrontowana z atonalng rewolucjg juz na poczatku
XX wieku (Morgan, 2015, s. 335), jednak jej petne konsekwencje
ujawnily sie dopiero po II wojnie §wiatowe;j.

Warto podkresli¢, Ze niejezykowy charakter muzyki XX
wieku czyni pytanie o metafore jako figure muzyczng bardziej
problematycznym. U podstaw czysto muzycznych metafor leza
bowiem rozpoznawalne ekspresyjne znaczenia muzyki, ktére
w duzej mierze regulowane s3 w ramach kulturowych konwencji
i zyskuja najbardziej czytelng postaé w muzyce tonalnej. Z kolei
efekt zderzania styléw i gatunkéw muzycznych stat sie w muzy-
ce drugiej polowy XX wieku niemal powszechny, a hierarchia
muzyki niskiej (popularnej) i wysokiej (artystycznej) ulegla zni-
welowaniu, zwlaszcza w dobie postmodernizmu. Nie znaczy to,
ze muzyka wspélczesna nie stanowi atrakcyjnego obszaru badan
nad metaforg. W dalszych rozwazaniach autorka pokaze, Ze jest
wrecz przeciwnie,

Gyorgy Ligeti i jego miejsce
w kregu powojennej awangardy

W refleksji i tworczodci wegierskiego kompozytora, Gyodrgya
Ligetiego, zarysowuja sie wyraznie trzy aspekty, ktére wydaja
sie reprezentatywne dla metaforycznego ujecia muzyki drugiej
polowy XX wieku. Sg to: konkretnoéé materii dZwiekowej, struk-
tura pojmowana jako sie¢ zaleznosci oraz przeptyw dZwiekowy.
Te trzy obszary koresponduja z trzema poziomami myslenia
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o kompozycji muzycznej. Prowadzg od dZwieku rozumianego
jako material muzyczny poprzez strukture wynikajacg z konfi-
guracji dZwiekéw, az po czas muzyczny, w ktdérym rozgrywa sie
kompozycja. W zaprezentowanej nizej analizie uwzgledniono
zaréwno poetyke kompozytorsks, ktérag mozna zrekonstruowaé
na podstawie licznych wypowiedzi twércy, jak i interpretacje jego
utwordw przez muzykologéw’.

Gydrgy Ligeti (1923—2006) jest jedna z wiodacych postaci
powojennej awangardy muzycznej XX wieku, a jego muzyka
pozostaje waznym punktem odniesienia dla twércéw kolejnych
pokolesi. Kompozycje Ligetiego zyskaly popularno$é rzadko spo-
tykang w muzyce wspélczesnej, do czego przyczynito sie po cze-
§ci ich wykorzystanie w filmach Stanleya Kubricka. Kompozytor
spedzil mlodoéé na Wegrzech, gdzie pozostawal m.in. pod wply-
wem muzyki Béli Bartéka oraz idei Zoltina Koddlya. Po ucieczce
z kraju z powodu upadku powstania na Wegrzech w 1956 roku
Ligeti znalazl sie na terenie Austrii, a péZniej tez Niemiec. Tam
rozpoczal sie kolejny etap jego twdrczosci, na ktdry silnie wplynety
kontakty z przedstawicielami zachodnioeuropejskiej awangardy,
takimi jak Karlheinz Stockhausen czy Pierre Boulez. Poczatko-
wo Ligetiego inspirowala praca w studiu elektronicznym, jednak
najwieksza stawe przyniosly mu kompozycje instrumentalne.

Warto zaznaczy¢, ze zanim jeszcze kompozytor ugrunto-
wal swoja pozycje artystyczng na Zachodzie, zastynat z wnikli-
wych analiz muzycznych i elokwentnych, polemicznych tekstéw.
Dogtebne studia nad nowa muzyka z pewnoéci przyczynity sie do
tego, ze pézniejsza autorefleksja kompozytorska Ligetiego zyskata
bardziej uniwersalny wymiar. Tworca odnosit sie w niej do klu-
czowych, szeroko dyskutowanych probleméw kompozytorskich,
a zarazem postugiwal sie atrakcyjnym, obrazowym jezykiem.
Wokét twérczosci Ligetiego powstata obszerna literatura, ktéra,
mimo iz kompozytor zmart kilkanascie lat temu, z roku na rok
systematycznie si¢ poszerza. Co wazne, to wlasnie kompozycje

3 W tekécie autorka korzysta ze swoich wezeéniejszych analiz (Schreiber, 2019,
y Jszy

20192).
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Ligetiego i jego wypowiedzi czesto inspiruja muzykologéw do
siegania po kognitywng teori¢ metafory.

Konkretnos¢ materii dzwickowe;

W swoich pismach Ligeti podkresla, Ze od najmlodszych lat inte-
resowaly go konkretne wyobrazenia brzmiacej, ,zywej” muzyki
(Ligeti, 2007b, s. 16; Ligeti, 2001, s. 1, 7). Opis utworéw prefero-
wany przez kompozytora jest wiec przede wszystkim konkretny,
nie abstrakcyjny, a sama muzyka pojmowana jest w kategoriach
brzmienia, nie zapisu czy wykoncypowanej struktury. Wegierski
tworca czesto odnosi sie tez do wyobraZni czy wyobrazen, a jedna
z jego najbardziej znanych monografii autorstwa Richarda Ste-
initza nosi tytut Gysrgy Ligeti: Music of the Imagination (Steinitz,
2003). W swoich wypowiedziach Ligeti wykazuje sie bogatym
sfownictwem i wrecz literackim zacieciem. Wspomina przy tym
o wlasnej sktonnoéci do synestezji i taczenia trzech rodzajéw
dos$wiadczenia — wizualnego, dotykowego i akustycznego. Piszac
o swoim elektronicznym utworze Artikulation (1958), w ktérym
brzmienia elektroniczne imitujg intonacje ludzkiego glosu, kom-
pozytor wprowadza caly wachlarz sugestywnych okresleri materii
muzycznej. Naleza do nich okreslenia takie jak ,materiat” (Mate-
rial) oraz ,brzmiace powierzchnie i masy” (klingende Flichen und
Massen), ktore mogg takze rozpada¢ si¢ na kawatki (,strzepy”,
Jfrazy”, ,drzazgi”/ Fetzen, Floskel, Splitter). Ligeti szczegétowo
opisuje zaréwno jako$ci dotykowe materiatu dZwiekowego (,ziar-
nisty’, ,kruchy”, ,wtéknisty”, ,suchy”, ,mokry”, ,§luzowaty”, ,lep-
ki”, ,galaretowaty”, ,zwarty”/ kornig, briichig, faserig, trocken, nass,
schleimig, klebrig, gallertartig, kompakt), jak i relacje pomiedzy jego
elementami (,oddzielanie”, ,przebijanie”, ,wplywanie na siebie”/
ablésen, durchstechen, ineinanderflieffen) czy rozmaite typy proce-
séw (,procesy’, ,stapianie”, ,przemiany”, ,katastrofy”/ Vorginge,
Verschmelzungen, Verwandlungen, Katastrophen) (Ligeti, 2007¢).

W swoim szeroko dyskutowanym artykule Wandlungen der musi-
kalischen Form (1960) kompozytor stosuje takze okre$lenia wywo-
dzjce sie z chemii, takie jak ,mieszanina” czy ,przepuszczalnos¢”.
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Méwi o ,bryle”, ,fakturze” i ,plastycznoéci materiatu”. Poréw-
nuje przy tym komponowanie przebiegu muzycznego do lepie-
nia ksztaltéw z plasteliny. Jesli przepuszczalnoéé (Permeabilitit)
wytworzonych ksztaltéw jest nadmierna i struktury zbudowane
z interwaléw muzycznych* w zbyt duzym stopniu sie nakfadajs,
stuchacz nie potrafi rozréznié pojedynczych konturdw, a muzyka
przemienia sie¢ w bezpostaciowg mase (Ligeti, 2007e, s. 89).

Warto dodad, Ze opis dZwieku w kategoriach masy, ziarnisto-
§ci czy czgsteczek mozna spotkad takze w mysli muzycznej Pier-
re’a Schaeffera (1910-1995) oraz Iannisa Xenakisa (1922—2001).
U kazdego ze wspomnianych kompozytoréw opis ten pojawia sie
w nieco innym kontekscie, przy czym obaj mieli takze wyksztal-
cenie politechniczne. Pierre Schaeffer interesowal sie akustyczny-
mi wlasno$ciami dZwiekéw i ich obrazem w ludzkiej §wiadomo-
§ci, koncentrujgc sie przy tym na eksperymentalnych badaniach
pojedynczych ,obiektéw dZwiekowych”. Z kolei Iannis Xenakis
opisywat cale struktury muzyczne w kategoriach statystycznej
dystrybucji okreslonych parametréw. W muzyce odnajdowat tak-
ze ksztalty geometryczne, ktére moga podlegaé przeksztalceniom
(por. Humiecka-Jakubowska, 2013, s. 114-116). Ligeti preferowat
z kolei opis mniej specjalistyczny na rzecz bardziej obrazowego,
wrecz literackiego jezyka.

Poglebiong analize metafor materii muzycznej przeprowadzit
Francesco Spampinato, przy czym autor wigZe ten sposSb pojmo-
wania muzyki juz z twérczoécig Claude’a Debussy'ego (1862—1918).
Wedlug autora brak wyrazistych konturéw rytmicznych i melo-
dycznych, a takZe brak okreslonej formy sprawia, Zze dZwiek wydaje
sie nieartykulowany, a stuchacz skupia sie na jego cato$ciowym
odbiorze (Spampinato, 2008, s. 157). Muzyka postrzegana jest
w kategoriach ciata (corps du son), faktury (texture) i ziarnistosci
(grain). Mozna opisa¢ j3 za pomocy takich kategorii jak: gestos¢,
spoisto$¢ czy szorstko$¢ (Spampinato, 2008, s. 159). Metafory
pojeciowe, ktére towarzysza takiemu odbiorowi, to: PERCEPCJA
JEST KONTAKTEM FIZYCZNYM Oraz DZWIEK JEST SUBSTANCJA

*  Interwal muzyczny to odlegto§¢ miedzy dwoma dZwiekami mierzona

w péltonach.
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MATERIALNA’. Pierwsza metafora opisuje nasz najbardziej podsta-
wowy sposdb kontaktu z otoczeniem (Spampinato, 2008, s. 142).
Druga jest wyrazem reifikacji muzyki jako ruchomego obiektu
czy substancji (Spampinato, 2008, s. 144).

Istotny wydaje sie fakt, ze w przypadku Ligetiego podobne
metafory nie stuzyly jedynie uruchomieniu wyobraZni, ale staly
sie tez podstawg argumentacji w polemice z postawami twérczymi
innych kompozytoréw. Obrazy przepuszczalnoci i bezksztatt-
nej masy pozbawionej wyrazistych koloréw postuzyty Ligetiemu
do krytyki serializmu. W ramach techniki serialnej wysokosci
dZwieku, a czesto takze inne parametry, takie jak rytm czy dyna-
mika, porzagdkowane s3 w tzw. serie stanowigce podstawe utworu
i podlegajace w jego toku przeksztalceniom. W znaczgcym stop-
niu determinuje to wybory kompozytorskie. Konieczno$¢é respek-
towania porzadku serialnego w przypadku wysokosci dZwiekéw
skutkuje tym, Ze stuchacz nie wychwytuje w utworze wyrazistych
konturéw interwatowych, ktére moglyby przykué jego uwage.

Struktura jako sie¢ powigzan

Emancypacja dZwieku oraz odejécie od pojmowania muzyki jako
jezyka podwazyto takze znaczenie klasycznych form muzycznych.
Pojecie formy, rozumianej jako pewien schemat i wzorzec kon-
strukcyjny zostalo zastgpione pojeciem struktury. Struktura ozna-
czala natomiast organizacje nowego, duzo szerszego niz dotych-
czas, materiatu dZwiekowego. (Humiecka-Jakubowska, 2013,
s. 89). Francuska badaczka, Giséle Brelet, opisywata te zmiane
w kategoriach filozoficznych, poréwnujac forme do apriorycznych
poje¢ kantowskiego intelektu. Pojmowanie muzyki jako struktu-
ry muzyki uwolnifo twércéw od obowigzujacych wezesniej sche-
matéw i pozwolilo na wykorzystanie calej réznorodnosci §wiata
dzwiekéw (Fubini, 2002, s. 481).

> Metafory pojeciowe zapisywane s3 w calym artykule wielkimi literami zgodnie

z konwencja przyjeta przez George'a Lakoffa i Marka Johnsona.
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»Makrostrukture formy klasycznej zastepuje mikrostruktura
ujawniajaca wewnetrzne i autentyczne mozliwo$ci materiatu’, pisze
Fubini (2002, s. 480). Punktem wyjécia do budowania powigzan
w ramach struktury stal sie wiec sam materiat dZwiekowy i jego
parametry (Humiecka-Jakubowska, 2013, s. 60), takie jak: wyso-
ko§¢, czas trwania, glosnosé czy barwa. W przypadku dzwiekéw
elektronicznych czy nagranych analizie podlegata mikrostruktura
dZzwieku, czyli wewnetrzny uklad jego tondéw sktadowych, gdyz
zjawiska akustyczne odznaczajg sie réznym stopniem zfozonosci
(od pojedynczego tonu sinusoidalnego poprzez wielotony harmo-
niczne i nieharmoniczne az po réznego rodzaju szumy).

Pojecie struktury zyskalo kluczowg role w muzyce serialnej,
uzywane bylo jednak przez wielu kompozytoréw i objasniane
na rézne sposoby’. Warto zwréci¢ uwage, ze funkcjonowato ono
w szerszym kontek$cie kulturowym, obejmujacym nurt strukeu-
ralny w humanistyce. Fabien Lévy przekonuje, Ze na przetomie lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych w naukach humanistycznych
dokonata sie zmiana paradygmatéw poznawczych. Pojecia typowe
dla strukturalizmu, takie jak parametr, system, transformacja czy
formalizacja (Lévy, 2004, s. 104—105), ustapily miejsca perspektywie
zorientowanej na podmiot i jego ograniczenia (Lévy, 2004, s. 113).

Ciekawe wydaje si¢ w tym kontekscie uzycie stowa ,struktu-
ra "przez Ligetiego. Cho¢ nadal pozostaje ono dla niego istotne,
mozna odnie$¢ wrazenie, Ze gtéwnym celem kompozytora bylo
nadanie opisowi struktury muzycznej bardziej przystepnego
wymiaru, co dokonuje si¢ wlasnie dzieki metaforze. Stuzg temu
zardwno fantazyjne metafory, w keérych Ligeti siega po obraz
sieci pajeczej, jak i nawigzania do wspoétczesnej filozofii i nauki.
Komentarz do orkiestrowej kompozycji Ligetiego Apparitions
(1958-1959) najlepiej ilustruje to zjawisko. Juz sam tytul Zustin-
de, Ereignisse, Wandlungen. Bemerkungen zu Apparitions [Stany,
zdarzenia, przemiany. Uwagi na temat Apparitions] (1067) sugeruje
najwazniejsze pojecia zawarte w tekscie. Ligeti rozpoczyna go od
wspomnienia pefnego fantazji i grozy dziecinnego snu, w ktérym:

®  Szerzej pisze o tym J. Humigcka-Jakubowska (2013, s. 90-118) w odniesieniu

do szeéciu kompozytoréw powojennej awangardy europejskiej.
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Caly pokdj byt wypetniony misternie rozpieta, ale gesta i niezwy-
kle splatana pajeczyna, podobna do wydzieliny, jaka jedwabniki
wypetlniaja cale swoje kokony, gdy sie przepoczwarzaja. Oprécz
mnie, w tej ogromnej sieci znalazly si¢ inne zZywe istoty i obiek-
ty: wszelkiego rodzaju émy i chrzgszcze, prébujace wydostad sie
W strone shbego p{omienia §wiecy oraz ogromne, zawilgocone,
brudne poduszki... (Ligeti, 1993, s. 164).

Odnajdziemy tutaj kluczowe dla kompozytora obrazy, takie
jak sie¢, splatana pajeczyna czy owady, bedace antropomorfiza-
cja dzwiekéw. Po krétkim literackim opisie scenerii snu autor
przechodzi do bardziej abstrakcyjnych okreslen, takich jak sta-
ny, zdarzenia, transformacje czy system, ktore w wiekszym
stopniu przypominaja dotychczasows retoryke muzyki serialne;j.
Podkresla, ze zadna z konfiguracji poruszajacej sie sieci juz sie
nie powtdrzy, a w proces przemian wpisane jest nieodwracalne
przemijanie. , Iym sposobem dochodzi do nieustannego rozwoju:
uprzednie stany i zdarzenia wzajemnie wykluczajg swoje ponowne
zaistnienie, s3 nieodwracalne” (Ligeti, 1993, s. 170). Amy Bauer
analizuje zaréwno komentarz Ligetiego, jak i samg kompozy-
cje z perspektywy kognitywnej teorii metafory. Podkresla, Ze
skomplikowana struktura muzyczna jest tu rozpatrywana przez
pryzmat naturalnej i duzo blizszej nam domeny sieci pajeczej
(Bauer, 2011, s. 37).

Podstawg Apparitions jest bardzo dopracowany materiat pre-
kompozycyjny inspirowany technikg serialng. Kompozytor okre-
§lit skale warto$ci rytmicznych, skale okreslert dynamicznych oraz
rézne typy artykulacji, ktére w toku utworu tworzg najrézniejsze
konfiguracje. Benjamin R. Lévy podkresla, Ze zabiegi serialne nie
s3 W tym utworze precyzyjne, gdyz dominuje w nim statystyczna
dystrybucja wartoéci rytmicznych. Odstepstwa od regut podyk-
towane byly prawdopodobnie dbatoscig o proporcje formy (Lévy,
2017, s. 91—-92). Caly przebieg muzyczny pozbawiony jest pulsu,
jego faktura jest gesta, a w kompozycji wspdlgraja ze soba dwa
typy klasteréw — statyczne, wibrujace oraz dynamiczne, gwaltow-
ne. Pierwszy typ mozna utozsamié ze stanami, drugi natomiast
ze zdarzeniami (Bauer, 2011, s. 35).
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Zdaniem Bauer u podstaw rzutowania metaforycznego opi-
sanego przez Ligetiego znalazla si¢ metafora przestrzenii ruchu.
»Sama sie¢ pojmowana jest jako przestrzen fizyczna (...) Ruch
w tej przestrzeni manifestuje sie jako zmiana stanu uwiezionych
przedmiotéw (...) Przemozne poczucie entropii wynika bezpo-
$rednio ze skojarzenia czasu z przemierzaniem krajobrazu” (Bau-
et, 2011, s. 37). Calo§¢ mozna zdaniem autorki opisaé za pomo-
c3 metafor takich jak: czas To KRAJOBRAZ, ZMIANA TO RUCH,
SIEC TO PRZESTRZEN FIZYCZNA. Zwlaszcza metafora sieci ma
ogromny potencjal, poniewaz reprezentuje wielowymiarowe rela-
cje zachodzgce w utworze, a takze przemienno$éé statycznych sta-
néw i dynamicznych zdarzen. Metafora sieci jest przez Ligetiego
przywolywana bardzo czesto. Kompozytor siega tez po pokrewne
metafory przestrzenne i wizualne, takie jak: ,labirynt”, ,tkanina’,
wpowierzchnia” czy ,odbicie lustrzane” (Kostakeva, 1996, s. 71-77).

Metafore sieci mozna uznaé za przejaw metafory Muzyki
w Ruchu, analizowanej szczegdtowo przez Marka Johnsona (2015,
s. 273). Na uwage zastuguje jednak fakt, Ze choé¢ kompozytor
moéwi o pojedynczych zdarzeniach i stanach, pojmuje sie¢ jako
calociowy ruchomy obiekt, jako $cisty uktad wzajemnie sprze-
zonych parametréw. Bauer bada takze wypowiedzi kompozytora
na temat pézniejszego utworu Lontano na orkiestre symfoniczng
(1967) i odkrywa zawarte w nich metafory. W tym przypadku
autorka odwoluje si¢ do koncepcji stapiania pojeciowego, ktéra
uwzglednia liczne, a zarazem bardziej szczegbtowe przestrze-
nie mentalne. Zawierajg one informacje pochodzace z réznych
domen kognitywnych i s3 podstawg wielu projekcji metaforycz-
nych (Bauer, 2004, s. 139).

Bauer rekonstruuje rozmaite przestrzenie wyjéciowe, takie jak
mora’, rozlegla przestrzen, roz§wietlony obraz, budowla czy orga-
nizm. Przestrzenie te sktadaja si¢ w efekcie na bogaty amalgamat
pojeciowy, ktdry, zdaniem autorki, §wiadczy takze o bogactwie
samej muzyki Ligetiego. W konkluzji badaczka stwierdza:

7 Rodzaj tkaniny z deseniem nasladujacym tzw. prazki mory. Prazki powstaja

dzieki naktadaniu sie dwéch siatek linii obréconych wzgledem siebie lub znie-
ksztatconych.
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Uwazam, ze najbogatsza bytaby taka muzyka, ktéra mogtaby wywo-
ta¢ najszerszy wachlarz skojarzeni. Skojarzenia te moga wynikaé
z rzutowania miedzy domenami z jednego utworu czy gatunku
do innego, a takze ze stapiania pojeciowego, ktére taczy z muzyka
pewien obszar do§wiadczenia zmystowego i intelektualnego (Bau-
er, 2004, S. 139).

Warto zwrécié uwage, ze w wypowiedziach Ligetiego metafo-
ry nabieraly nowych znaczed w miare uptywu czasu. W komen-
tarzu do utworu Clocks and Clouds (1973) wegierski kompozytor
nawigzuje do wyktadu Karla Raimunda Poppera Of Clocks and
Clouds: an Approach to the Problem of Rationality and the Freedom
of Man (Washington, 1965). Popper wskazywal na to, Ze w natu-
rze istnieja dwa rodzaje zjawisk — takie, ktére mozna dokladnie
zmierzy¢, oraz takie, ktére mozna opisa¢ tylko za pomocy sta-
tystyki. W fizyce odpowiada im determinizm i indeterminizm.
W muzyce drugiej polowy XX wieku wokét tych pojeé i odpo-
wiadajacych im nurtéw muzycznych (serializmu opartego na $ci-
slych schematach prekompozycyjnych i aleatoryzmu, w ktérym
o wielu kwestiach decydowat przypadek) toczyl sie zasadniczy
spor estetyczny. Zdaniem Ligetiego w muzyce moga pojawiaé sie
zardwno zjawiska niezdeterminowane, odpowiadajgce chmurom
czy omawianej wcze$niej sieci pajeczej, jak i zjawiska precyzyjne,
przewidywalne. W Clocks and Clouds ,Periodyczne, polirytmicz-
ne kompleksy dZwiekowe stapiajg si¢ z rozproszonymi, ptynnymi
stanami i odwrotnie™ (Ligeti, 2007d, s. 264). Podobne kontrasty
wpisane s3 zresztg bardzo gleboko w dorobek wegierskiego kom-
pozytora: ,Przeciwstawienie dwéch typéw struktury muzycznej
— mglistej i rozmytej (w Apparitions i Atmosphéres) oraz precy-
zyjnej jak mechanika zegarowa (jak Continuum i Poéme Sympho-
nique na sto metronoméw z roku 1962) charakteryzuje cata moja
tworczo$¢” (Ligeti, 20071, s. 264).

Typowa dla Ligetiego umiejetno$é budowania ztozonych,
polirytmicznych struktur czytelnie opisata Maria Kostakeva: ,Cho-

8 Periodische, polyrhythmische Klangkomplexe verschmelzen zu diffusen,

fliissigen Zustinden und umgekehrt”.
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dzi o nakfadanie sie rytmicznych warstw o réznej intensywnosci,
gestosci i dtugodci, z ktérych powstaja nowe, zlozone struktury
rytmiczno-akustyczne o bardzo duzej predkosci” (1996, s. 65).
Autorka wskazuje przy tym na artystyczng owocno$é metafor
Ligetiego, ktére zyskuja w muzyce swoj realny ksztalt:

Ta rytmiczna metafora przywoluje (na my$l) zasade samoorganiza-
cji, ktéra nie jawi si¢ jako proces i rozwdj, jako przyczyna i skutek,
ale jako rodzaj ,perpetuum mobile”. W ten sposéb idea kompozy-
cyjna jawi sie jednoczeénie jako metafora i strukeura (sieci), ktéra
nieustannie zmienia swdj ksztalt (Kostakeva, 1996, s. 66).

Trzeba pokreslié, ze Ligeti siegal po metafore sieci takze
przy opisywaniu cudzej twdrczoéci. Stosowat j3 w odniesieniu do
kolazy muzycznych Gustava Mahlera czy do statycznej harmonii
w utworach Antona Weberna (Bauer, 2011, s. 33). Z dzisiejszej
perspektywy mozna dodaé, Ze metafora sieci nabiera nowych zna-
czeny, ktdre pozwalajg dalej rozwijaé jej potencjal. Staje sie pod-
stawowg metaforg wirtualnego $wiata Internetu, ale teZ obrazem
sieci neuronowej w strukturze mézgu czy sztucznej inteligencji.
I wreszcie, same metafory ukltadajg sie w rozbudowane sieci czy
systemy:.

Czas muzyczny i przeptyw dzwiekowy

O tym, jak duzym wyzwaniem dla badaczy metafory jest muzy-
ka drugiej polowy XX wieku, moze §wiadczy¢ artykut Roberta
Adlingtona (2003), w ktérym autor kwestionuje znaczenie meta-
fory ruchu w pojmowaniu czasu muzycznego. Adlington prze-
konuje o tym, postugujac si¢ wlasnie przykladami muzycznymi
zaczerpnietymi z muzyki wspélczesnej, w szczegdlnosci z repertu-
aru tworcéw takich jak Gyorgy Ligeti, Gyorgy Kurtdg (ur. 1926),
Elliott Carter (1908—2012), Kaija Saariaho (ur. 1952), a takze
Claude Debussy. To w tych przypadkach, potoczne, powsze-
dnie wyobraZenia dotyczgce jednostajnego, miarowego uptywu
czasu okazujg sie nieprzydatne. Muzyka tych twércéw generuje
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inny rodzaj do$wiadczania (Adlington, 2003, s. 300) i inspiruje
caly ,kalejdoskop metaforycznych wyobraZen’, obejmujacy m.in.
metafory §wiatla i ciemnosci, napiecia i odprezenia, ciezaru i lek-
kosci, ciepta i zimna.

W swoim wywodzie Adlington przywotuje takze Atmosphéres
(1961), utwér na orkiestre, ktory przyniést Ligetiemu duzg stawe,
a w roku 1968 zostal wykorzystany w filmie Stanleya Kubricka
2001: Odyseja kosmiczna. Sam kompozytor najczesciej opisuje
Atmosphéres w kontekscie zastosowania specyficznej techniki
zwanej mikropolifonig. Cho¢ do odbiorcy dociera stuchowy obraz
gestych, ptynnych mas dZwiekowych, w rzeczywistosci partie
poszczegdlnych instrumentéw s bardzo ruchliwe i rozdrobnio-
ne. Partie te tworza osobne linie, ktére skladajg sie na niezwykle
zlozony kontrapunkt.

Adlington nie podaza za najczesciej eksploatowang przez Lige-
tiego metaforg sieci, ale wspomina o wlasnych odczuciach stucho-
wych na przyktadzie fragmentu utworu. Stwierdza, ze wywotuje
on wrazenie wertykalnego ruchu w przestrzeni (w przeciwien-
stwie do ukierunkowanego, horyzontalnego ruchu typowego dla
muzyki tonalnej) oraz wrazenie kumulowania napiecia (Adlington,
2003, s. 313—-314). Kompozycja Ligetiego, podobnie jak wybrane
utwory Claude’a Debussy'ego czy Kaiji Saariaho, pozwala dzieki
temu w odmienny sposéb do$wiadczy¢ uplywu czasu. Pozostawia
w sluchaczu wrazenie zmiany, ale nie jest to zmiana zwigzana
z ukierunkowanym ruchem i pokonywaniem dystansu. Juz sam
tytul artykulu Moving Beyond Motion: Metaphors for Changing
Sound sugeruje to nietypowe do$§wiadczenie.

Warto przypomnieé, ze Ligeti opisywal podobne do$wiad-
czenia przestrzenne w odniesieniu do muzyki Antona Weberna.
Twierdzil, Ze wlasnie ten kompozytor powigzal ze soba rézne ele-
menty muzyczne, takie jak melodia, harmonia, rytm, dynamika
i barwa w calo$ciows, spdjna strukture muzyczng. Liczne pauzy
i zmiany instrumentacji sprawialy, ze uptyw czasu wydawat sie
wstrzymany. ,Wraz z wygaszeniem jakiegokolwiek rozwoju, czas,
w ktérym rozgrywaja sie takie struktury, wydaje sie zawieszony
w swoim biegu: duzo bardziej zaznaczajg si¢ okreslone wymiary
przestrzenne” (Ligeti, 2007a, s. 328). Statyczno$¢ i przestrzenno$é
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kompozycji Weberna przywotuje na mysl obrazy kosmosu. Jak
pisze Ligeti: ,Za pomocg srodkéw tak subtelnej techniki kompo-
zytorskiej Webern sprawia, ze sily, ktére utrzymuja ten kosmos,
oddzialuja wylacznie do wewnatrz, kosmos jako cato$é spoczy-
wa na sobie samym, unoszac si¢ swobodnie w opisanej wczeéniej
wyobrazonej przestrzeni” (20072, s. 328).

Wezytujac sie w podobne opisy, mozna sie zastanawiad, jakie
schematy wyobrazeniowe oddajg obcowanie z tego rodzaju muzy-
k3. Z pewnoscig méglby znalez¢ sie wéréd nich schemat BLI-
SKO—DALEKO typowy dla odczucia przestrzeni, ale tez schematy
zwigzane z utrzymywaniem stanu ROWNOWAGL Muzyka jawi
sie tu jako Sita Poruszajaca (Johnson, 2015, s. 279), choé stany
fizyczne, w jakie wprowadza stuchacza, s3 dalekie od tych, keérych
do$wiadcza na co dzied. Wzmianki o kosmosie sugeruja wrecz
stan niewazkosci czy doswiadczenie szybowania w przestrzeni.

Juz na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku Jonathan
Kramer zwracal uwage na ,nowe czasowosci” (new temporalities)
pojawiajace sie w muzyce ubieglego stulecia i wynikajace z odej$cia
od linearnosci, jaka cechowata muzyke tonalng. Nowe czasowosci
mogly manifestowaé sie poprzez nieukierunkowang linearnosé,
czyli ciagly ruch, ktéry nie prowadzi do zadnego celu; poprzez
linearno$¢, ktdra ulegla reorganizacji i rozbijana jest na szereg roz-
rzuconych po utworze fragmentéw; poprzez szereg samoistnych
momentdw czasowych; i wreszcie, poprzez czas wertykalny. To
ostatnie pojecie wydaje sie szczegdlnie adekwatne w stosunku do
wrazenia pionowego ruchu w przestrzeni, ktére opisywat Adling-
ton. Kramer wyjasnia pojecie czasu wertykalnego nastepujaco:

Frazy do niedawna przenikaly cala muzyke Zachodu (...) s3 ostatnia
pozostatoscig linearnoéci. Niekt6re nowe dzieta pokazuja jednak, ze
struktura fraz nie jest niezbednym sktadnikiem muzyki. W rezul-
tacie powstaje jedna teraZzniejszo$¢ rozciggnieta do czasu trwania
niezwyklych rozmiaréw, potencjalnie nieskoriczone ,teraz’, ktdre
mimo wszystko wydaje sie chwilg. Poczucie czasu w takiej muzyce
nazywam ,czasem pionowym” (Kramer, 1981, s. 549).
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Autor opisuje tez relacje miedzy wewnetrzna strukturg podob-
nych utworéw oraz ich przebiegiem czasowym. Przywodzi ona
na mysl zlozone struktury utworéw Ligetiego.

Kompozycje wertykalne nie s3 nieustrukturowane. Nieustrukturo-
wany jest raczej ich czasowy przeplyw. Niekt6re utwory wertykalne
wymagaja znaczgcej strukturyzacji w procesie kompozytorskim.
Inne odznaczajg sie duzg gestoscig warstw dzwiekowych, z niezli-
czonymi mozliwymi relacjami miedzy réwnoczesnymi warstwami.
Struktura jest jednak wertykalna, nie linearna (Kramer, 1981, s. 551).

Sam Ligeti w podobnych stowach méwi o swojej muzyce: ,To
muzyka, ktdra sprawia wrazenie, ze moglaby plyna¢ ciagle, tak
jakby nie miata poczatku ani kofca; to, co slyszymy, to wlasnie
fragment czegos, co rozpoczelo sie w wiecznodci i bedzie zawsze
nadal brzmie¢” (za: Humiecka-Jakubowska, 2013, s. 124).

Jesli odniesiemy powyZsze rozwazania do kognitywnej teorii
metafory, mozemy doj$¢ do wniosku, ze schemat wertykalnego
ruchu GORA-DOL moze ucielesniaé muzyczny uplyw czasu i zasty-
pi¢ typowy dla muzyki tonalnej schemat proar.

Justyna Humiecka-Jakubowska, zajmujaca si¢ muzyka sze-
$ciu awangardowych twércéw europejskich, takich jak: Karlheinz
Stockhausen (1928-2007), Gyérgy Ligeti, Luigi Nono (1924-1990),
Luciano Berio (1925-2003), Iannis Xenakis, czy Gérard Grisey,
podkresla, Ze mimo réznic dzielgcych ich poglady, taczy ich wspdl-
ne pojmowanie czasu muzycznego:

Niezaleznie od zindywidualizowanych postaw twérczych, muzyka
rozumiana jako czysty przeptyw zaklada eliminacje réznic wynika-
jacych ze stopniowania napie¢ i kulminacji, jest pozbawiona cech
powtarzalnosci lub podobienistwa przebiegéw dZzwiekowych oraz
quasi-melodycznych odcinkéw, a do jej zaistnienia w rzeczywisto$ci
stuchacza nie dochodzi poprzez odkrywanie jej zasad formalnych,
tylko poprzez uczestniczenie w bezposrednim akcie jej stawania
si¢ (Humiecka-Jakubowska, 2013, s. 87).
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Jak pokazuja badania Davida Metzera, mimo zmieniajacych
sie technik kompozytorskich pojmowanie czasu w kategoriach
przeplywu pozostato jednym z gléwnych obszaréw zaintereso-
wan twércéw na przetomie XX i XXI wieku. Metzer wymienia
przeptyw dzwiekowy (sonic flux) obok kategorii takich jak cisza
czy fragmentarycznoéé (Metzer, 2009). Kazda z nich oddziatu-
je na poczucie uptywu czasu. O ile cisza i fragmentarycznos¢é
dobrze opisuje muzyke Antona Weberna czy Luigiego Nona,
o tyle muzyka Ligetiego moze stuzy¢ za przyktad przeptywu
dZwiekowego. Mozna odnalez¢ go takze w muzyce Karlheinza
Stochkausena, Helmuta Lachenmanna, Kaiji Saariaho czy Olgi
Neuwirth (ur. 1968), cho¢ prekursorska byta w tym wzgledzie
tworczo$é Edgarda Varésea (1883-1965). Przeptyw dzwiekowy
cechuje cigglo$é, amorficznoéé i transformacja. Gdy brytyjski
kompozytor, Jonathan Harvey (1939—2012), wspominal po latach
swoje studia and muzyka elektroniczng w Princeton pod koniec
lat sze$¢dziesigtych, méwit w wywiadzie: ,Od tamtych czaséw
zawsze fascynowala mnie zmienna jako$¢ dZwieku. Gdy uzyjesz
do tego komputera, mozesz zamieni¢ cokolwiek w cokolwiek
(innego)” (Harvey, Jenkins, 2006, s. 224). Uwaga Harveya o moz-
liwosci zmiany ,czegokolwiek” w ,,cokolwiek innego” sugeruje, ze
przeptyw dZwiekowy jest nieprzewidywalny i nie podlega arbitral-
nym ograniczeniom. Dokonuje si¢ swobodnie, bez ukierunkowa-
nia na osiggniecie celu i moze rozgrywa¢ si¢ w wielowymiarowej
przestrzeni.

Podsumowanie

Cho¢ Ligeti przywigzywat duzg wage do tego, by postrzegano go
jako twérce odrebnego i autonomicznego, to jednak opisane wyzej
metafory moga by¢ reprezentatywne takze dla twérczoéci wielu
innych kompozytoréw. Wiodacy, a przynajmniej jedna z kluczo-
wych muzycznych kategorii podstawowych w drugiej potowie XX
wieku wydaje sie dZwiek, przy czym wraz z rozwojem technolo-
gii nagrywania i przeksztalcania dZwigku stal si¢ kategorig duzo
bardziej ztozong, niz bylo to w poprzednich epokach. Wazny
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okazuje si¢ nie tylko bardziej konkretny, zmyslowy opis materii
dZwiekowej, ale tez pojecie struktury, skupiajacej w sobie rézne
parametry dZwiekowe i pojmowanej jako sie¢ wzajemnych powig-
zatl. Dodajmy, ze struktura postrzegana jest zaréwno w makro-,
jak i mikroskali. Wynika to z mozliwoéci analizy i syntezy dZwie-
ku, pozwalajacej $ledzi¢ nawet jego najdrobniejsze parametry.

Odpowiadajgc na pytanie dotyczace schematéw wyobraZeni-
owych, mozna zaryzykowaé stwierdzenie, Ze schematy lezgce
u podstaw muzyki wspélczesnej nie s3 lub nie zawsze bywaja
schematami zycia codziennego. Wrecz przeciwnie, moga gene-
rowa¢ do$wiadczenia, do ktdérych na co dzieri nie mamy doste-
pu, a keére s3 jedynie domeng naszej wyobrazni. Swiadcza o tym
przywolane wyzej przyklady, w keérych m.in. czas do§wiadczany
jest w wymiarze wertykalnym, a podstawowe sily fizyczne, takie
jak sila grawitacji, wydaja sie nie obowigzywad.

Nasuwa sie tu wazne pytanie metodologiczne, czy metafory
muzyki XX wieku mozemy nadal uznawaé za metafory Zycia
codziennego? Przypomnijmy, Ze czotowi przedstawiciele kogni-
tywnej teorii metafory stosujg ja gléwnie w kontekscie muzyki
tonalnej. To z tonalnoscig wigze sie koncepcja ruchu muzycznego
wyrazana w pismach Eduarda Hanslicka (1825-1904) czy w teorii
analitycznej Heinricha Schenkera (1868—1935) przez pojecia takie
jak Bewegung (ruch) czy Zug (ciag) (por. Johnson, 2015, s. 269, 281).

OdpowiedZ na zadane wyzej pytanie moze by¢ dwojaka. Po
pierwsze, podazajac §ladami Spitzera, warto poswieci¢ wiecej
uwagi kategoriom muzycznym, ktére posrednicza miedzy ciele-
snymi schematami wyobraZeniowymi a metaforami pojeciowy-
mi. Analiza kategorii takich jak dZwiek, struktura czy przeplyw
dZzwiekowy pozwala lepiej zrozumieé, w jaki sposéb dokonuje sie
uciele$nienie muzyki wspétczesnej. Cze$é znanych schematéw
odnajdujemy tutaj w nowych konfiguracjach.

Po drugie, fakt, Ze muzyka wspélczesna jest stuchana, doswiad-
czanaiinterpretowana, a jej zwigzek z cielesno$cig wydaje sie nadal
bardzo silny’, moze prowadzi¢ do wniosku, Ze to nasze wyobrazenia

®  Na osobna uwage zas%uguje metafora gestu muzycznego, pojmowanego w kate-

goriach energetycznych, rozwijana m.in, przez Briana Ferneyhough, aw muzyce
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przestrzenno-ruchowe wykraczaja poza skatalogowane dotychczas,
podstawowe metafory Zycia codziennego. W $wiecie szybkiego poko-
nywania przestrzeni, w §wiecie wirtualnej rzeczywisto$ci i wszech-
obecnych mediéw wydaje sie to bardzo prawdopodobne. Doswiad-
czenia mieszczace si¢ w granicach naszej wyobraZni sg bogatsze,
niz my$leliémy, a muzyka pozwala nam odkry¢ ich potencjat.

Prawdopodobnie wlaénie to mial na my$li Mark Johnson, gdy
pisal, Ze metafory ruchu muzycznego to ,jedynie cze$¢ historii do
opowiedzenia. Wyczerpujacy opis zawieratby dodatkowe meta-
fory i metonimie oparte na dodatkowych trybach doswiadczania
ruchu i przyczynowosci” (Johnson, 2015, s. 280).

Czy w drugiej polowie XX wieku istnieje w muzyce jakas
wiodgca metafora zewnetrzna, kulturowa? Na to pytanie trudno
znalez¢ w tej chwili satysfakcjonujacg odpowiedZ. Juz wezedniejsze
badania pokazaly, ze dZwiek bywa pojmowany zaréwno w kate-
goriach obiektu, pejzazu, jak i organizmu (Schreiber, 2012). Kom-
pozytorzy przywigzuja przy tym duzg wage do wlasnych metafor,
aich wybér czesto pomaga nie tylko wskazaé tradycje, z jakiej sie
wywodz3, ale teZ wzmocni¢ argumenty w dyskusji z konkurentami®.

By¢ moze, co sugeruje Amy Bauer, do§wiadczenie muzyki
wspolczesnej czesto lepiej oddaja zloZzone amalgamaty pojeciowe
niz pojedyncze domeny Zrédiowe i docelowe. Sama refleksja kom-
pozytorska podsuwa tu liczne tropy, a uzupetniajg je obserwacje
kolejnych pokolen krytykéw muzycznych, badaczy i stuchaczy.
Samo bogactwo reakeji stuchowych wzrosto stosownie do nie-
zwyklej réznorodnosci otaczajacych nas dZwiekéw.

Jak pisat Brian Ferneyhough:

Wszystkie formy sztuki opierajg si¢ na ruchu ,w przéd i w tyt”
miedzy zmystowym konkretem i spekulatywng pragmatyks, im
bardziej wigc ,zlozonymi” przedmiotami dysponujemy, tym wiek-
szy podejmujemy §wiadomy wysilek dla uwzglednienia kontek-

polskiej przez Tadeusza Wieleckiego (ur. 1954).

W przypadku muzyki spektralnej taka role odegrata metafora dZwieku jako
Zywego organizmu przeciwstawiona pojmowaniu dZwieku jako ,martwego”
parametru w serializmie.

10
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stualnej struktury w opracowaniu nowych hipotetycznych modeli
(-..) (2005, s. 22).

Jedno jest pewne — muzyka drugiej potowy XX wieku w réw-
nym stopniu przemawia do metaforycznej wyobraZni, co muzyka
dawniejszych epok. Moze nawet te wyobraZnie poszerzaé, testo-
wac jej granice. I chocby z tego wzgledu jest godna uwagi.
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KOLORYSTYKA BIBLIJNA

| METAFORY UCIELESNIONE
NA PRZYKEADZIE CZERNI

W PIESNI NAD PIESNIAMI 1,5-6
| JE] WCZESNE| RECEPCJI
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Stowa kluczowe: Streszczenie

Pie$finad  Artykul ma na celu ukazanie znaczenia czerni w kon-
Pie$niami, tekécie Pie$ni nad Pie$niami 1,5—6 oraz jej wczesnej
targum, recepcji. Przeistacza si¢ ona w oczach pézniejszych
midrasz, czerfi, interpretatoréw z opisu dostownego w metafore uciele-
Orygenes  $niong wyrazajaca prawdy religijne. Dostowno$¢ samego
z Aleksandrii, wersetu biblijnego jest dowiedziona przez jego analize
metafora filologiczng. Za reprezentatywne przyklady jego recepcji
wziete s3: targum i midrasz do Piesni nad Pie$niami
oraz komentarz i homilie Orygenesa z Aleksandrii.
Ich lektura pozwala wykazaé, ze traktuja oni czerni
i wyglad oblubienicy z Pie$ni nad Pie$niami jako meta-
fore niewiedzy, grzechu, odrzucenia przez Boga czy tez
niskiego stanu, jednocze$nie wchodzgc ze sobg w dialog

egzegetyczny.
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Keywords:  Abstract

Song of Songs, The article aims to present the meaning of black in
Targum, Song of Songs 1:5—6 and its early reception, arguing at
Midrash, the same time that in the eyes of the later interpreters,

black, Origen the colour transforms from a literal description into
of Alexandria, an embodied metaphor expressing truths of religious
metaphor  nature. The literal nature of the Biblical verse is proven
by the means of philological close reading, Its reception
is exemplified by the Targum and the Midrash to the
Song of Songs and, on the other hand, Origen’s com-
mentary and homilies. By reading them it can be shown
that, while remaining in an exegetical dialogue. they take
the colour black and the Bride’s appearance within the
Song of Songs as being metaphors for ignorance, sin,
rejection by God, or low social stature.

Wstep

Biblijna ksiega Pie$ni nad Pie$niami (hebr. szir haszszirim') jest
poematem milosnym, skonstruowanym na zasadzie dialogu
miedzy dwojgiem kochankéw. Pierwszy werset ksiegi przypisu-
je jej autorstwo krélowi Salomonowi (stad tez znana jest jako
Piesn Salomonowa), co oznaczaloby, Ze zostala spisana w potowie
X wieku p.n.e. Wiekszos§¢ wspélczesnych komentatoréw traktuje
jednak wzmianke o Salomonie w Pnp 1,1 jako anachroniczng czy
tez pseudograficzng, zwracajgc réwnoczesnie uwage na zapozy-
czenia leksykalne i sktadniowe z jezykéw wzgledem hebrajskiego
oéciennych: aramejskiego (np. uzycie prefiksu sze- zamiast zaim-
ka wzglednego aszer w Pnp 1,7; 4,2; 5,2, 8), perskiego (paredes,
,0gréd” w 4,13) oraz greckiego (apirejon, ,tron, lektyka” w 3,9).
Poniewaz kontakt z tymi jezykami wzmogt sie w okresie obcej
dominacji nad Palestyng, trwajacym od wygnania babilonskiego

Transkrypcja zapisu hebrajskiego i aramejskiego na alfabet facifiski w catym
artykule zostata dokonana w oparciu o zasady przedstawione przez Wronke
(2004).
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(586 rok p.n.e.), kompozycje Pieéni nad Pie$niami umiejscawia
sie z przyczynek lingwistycznych w okresie od VI do IIT wieku
p.n.e. Swoista ahistoryczno$¢ tekstu, tj. brak wyraznych odnie-
sieft do sytuacji politycznej czasu jego powstania, czyni nadzieje
na dokladniejsze umieszczenie go w czasie plonnymi (Murphy,
1990, s. 3—5; Zakovitch, 2004, s. 64—66).

Piesni nad Pie$niami rozpoczyna sie pie$nig oblubienicy, zwra-
cajacej sie do ukochanego, jak i do swoich druhen. Pierwsze szes¢
wersetéw ksiegi warto przytoczyé in extenso.

1 Pie$n piesni, ktéra jest Salomona.

2 Pocatuj mnie jednym z pocalunkéw twoich ust, bowiem lepsza
jest twoja mito§¢ od wina.

3 Won twoich balsaméw jest mifa, Twoje imie balsamem rozlanym,
to dlatego kochajg cie panny.

4 Zabierz mnie za sobg, pobiegnijmy! Krél wprowadzit mnie do
swoich komnat. Bedziemy sie tobg cieszy¢ i radowaé. Wspomnimy
Twoja milos¢ lepiej niz wino. Stusznie cie kochaja!

5 Czarna jestem, lecz piekna, cérki Jeruzalem, jak namioty Keda-
ru, jak zaslony Salomona.

6 Nie patrzcie na mnie, Ze jestem sczerniala, Ze opalifo mnie storice.
Synowie mojej matki zaploneli gniewem wobec mnie — postawili

mnie na strazy swoich winnic, a mojej winnicy nie ustrzegiaml.

Punktem wyjécia ponizszych rozwazari bedzie jeden szczegét
tekstu, a mianowicie fakt, Ze méwigca opisuje samg siebie jako
czarng (Pnp 1,5) czy tez sczernialy (Pnp 1,6). Gtéwnym postula-
tem bedzie, Ze barwa ta w samym tekscie biblijnym ma znaczenie
dostowne, za$§ w jego starozytnej recepcji staje si¢ metafora ucie-
lesniong, w ramach ktérej interpretatorzy uzywali zmystowego
dodwiadczenia czerni jako swoistej reprezentacji poje¢ bardziej
abstrakcyjnych, takich jak grzech, niewiedza czy odrzucenie przez
Boga. Pierwsza czes$é artykulu poswiecona bedzie stosowanemu
aparatowi pojeciowemu i jego uzyteczno$ci w odniesieniu do

*  Tlumaczenie autora na podstawie tekstu hebrajskiego z Biblia Hebraica Stut-

tgartensia.
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studiéw biblistycznych. Nastepnie analizie filologicznej poddane
zostang dwa wyzej wspomniane wersety. Przyklady Zydowskiej
i chrzescijariskiej egzegezy Pnp 1,5-6 — kolejno: targum do Piesni
nad Pieéniami, midrasz Szir Haszirim Rabba, komentarz i homi-
lie do Pie$ni nad Pie$niami autorstwa Orygenesa z Aleksandrii
— zostang omowione w czesci trzeciej.

Aparat pojeciowy

Twierdzenie, ze czerfi w Pnp 1,5—6 staje si¢ stopniowo metafora
uciele$niong, uzywa poje¢ przynaleznych naukom kognitywistycz-
nym, ktdre nalezy zdefiniowaé i dowie$¢ ich stosowalnosci i uzy-
tecznodci w biblistyce. Kluczowym sposrdd nich jest ,metafora
uciele$niona’, wymagajaca starannego objasnienia. Metafora jako
taka spotyka sie z Zywotnym zainteresowaniem kognitywistéw
i lingwistéw za sprawg pionierskich w tym zakresie badan Lakof-
fa i Johnsona (1980), ktére wskazaly na kluczowsa role metafor
w procesach poznawczych. Metafory w ujeciu teorii kognitywnej
nie pelnia wylacznie roli retorycznej, ale stanowia narzedzia, za
pomocg ktérych umyst ujmuje pojecia abstrakcyjne, przynalezne
tzw. domenie docelowej (czas, sympatia, dyskusja). Wyrazenia
metaforyczne pozwalajg rzutowaé te pojecia na zjawiska empirycz-
nie dostepne, czyli domene zrédlow (pienigdze, cieplo, wojna).
Fake, iz zjawiska przynalezace do domeny Zrédtowej doswiadczane
s3 zazwyczaj zmystowo czy tez ciele$nie, ma dla kognitywnej teo-
rii metafor znaczenie fundamentalne (Johnson, 1987; Geeraerts,
2009, s. 204; Gibbs, 2017, s. 23—30). Grady (1999) przekonujzco
stwierdza, ze podstawowe do$wiadczenia fizyczne i uciele$nio-
ne s3 Zrédlem tzw. metafor podstawowych (primary metaphors).

Nauki kognitywne angazuja sie réwniez coraz bardziej w bada-
nia nad embodied cognition, ,poznaniem ucieleinionym”. Zeby
uchwycié istote tego pojecia, postuze sie spostrzezeniami Lawren-
ce’a Barsalou (1999), przedstawionymi w kluczowym w tym obsza-
rze artykule o symbolach percepcyjnych (perceptual symbols).
Wedtug Barsalou o uciele$nieniu mowa moze by¢ wtedy, kiedy
reprezentacje umystowe, ktdre on nazywa symbolami, powigzane
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s3 z symulacjami zmysfowymi. Dla przykiadu: kiedy mysle o owo-
cu kiwi, réwnoczeénie wyobrazam sobie zapewne jego kwasny
smak, kolor jego skérki i migzszu oraz fakture pokrywajacych
go wloskéw, a tym samym uciele§niam swdj proces poznawczy
poprzez odtworzenie pewnych konkretnych wrazen zmystowych.
Reasumujac, nalezy stwierdzié, Ze metafora ucielesniona bedzie
rozumiana jako ta, w ktérej na pojecia z domeny abstrakcyjnej
rzutowane s3 symulowane doznania zmystowe. Metafora ,niewie-
dza to ciemno$¢” bedzie uciele$niona, jezeli jej uzyciu towarzyszyé
bedzie odtworzenie wzrokowego doznania ciemnoéci, jak réwniez
doznan z nim powigzanych, np. dezorientacji.

Nalezy nadmieni¢, Ze rozwazania bedg kontynuowane przy
zaloZeniu, Zze metafory faktycznie mogg by¢ w $cistym sensie
uciele$nione i jako takie uczestniczyé w procesach kognitywnych.
Zalozenie to spotyka sie z krytyka. Sam Barsalou (1999, s. 600)
stwierdza, ze symbole percepcyjne moga oddawad pojecia abs-
trakcyjne nie metaforycznie, a bezposrednio (np. pojecie gniewu
moze by¢ reprezentowane przez symbole takie jak do$wiadczenia
nieosiggniecia celéw oraz reakcje afektywne i behawioralne). Co
wiecej, Casasanto i Gijssels (2015) wskazuja, ze wiekszo$¢ meta-
for, ktére inni badacze sklonni sa poczytywaé za ucielesnione, nie
aktywuje w mézgu obszaréw wlasciwych danym modalno$ciom
zmystowym, a wiec nie wiaZe sie z symulacjami percepcyjnymi.
Odpowiadajgc na ich argumenty, Gibbs (2017, 5. 206—207) stwiet-
dza, Ze wiele metafor opartych na do§wiadczeniu uciele$nionym
ma charakter polisensoryczny, np. balans moze odnosi¢ si¢ do
ruchu i fizycznej réwnowagi, a zarazem do dZwieku (,balans
glo$nikéw”) oraz do smaku (,zbalansowany smak zupy”). Tym
samym fakt, Ze metafory takie nie aktywuja konkretnych modal-
noéci zmystowych na poziomie neurologicznym nie jest jeszcze
wystarczajagcym dowodem, Ze nie s3 one w ogdle ucielesnione.

Jak i w jakim stopniu pojecie metafory uciele$nionej moze by¢
zastosowane do tekstu starozytnego, jakim jest Piesi nad Pie$nia-
mi, i jego péZniejszego — rowniez, trzeba nadmienié, zaposredni-
czonego przez teksty — odbioru? Oczywiscie, niemozliwoscig jest
powiedzieé cokolwiek o procesach poznawczych czy tym bardziej
mdzgowych ktéregokolwiek z autordw, o ktérych bedzie mowa —
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nie sposob wiec bezspornie stwierdzié, czy uzywane przez nich
metafory wigzaly si¢ z takimi czy innymi symulacjami zmysto-
wymi. Nie jest to jednak nieprawdopodobne, bowiem Pie$f nad
Pie$niami jest tekstem par excellence ewokatywnym i piktorialnym,
niejako zapraszajagcym czytelnikéw i czytelniczki do wstgpienia
w swoj krajobraz sensoryczny. Jezeli lekturze jakiegokolwiek tek-
stu towarzyszy pobudzenie zmystéw, to tekstem tym jest wlasnie
biblijna Piesi nad Pie$niami.

Teoria metafor kognitywnych odbija si¢ coraz szerszym echem
w biblistyce, oferujac nowe sposoby odczytywania tekstéw biblij-
nych i pokrewnych oraz zawartych w nich obrazéw i metafor.
Liczba studiéw tropiacych i analizujacych kompleksy metafor
poznawczych w Biblii hebrajskiej, Nowym Testamencie i tekstach
pozakanonicznych stale przyrasta (zob. np. Howe, 2006; Jindo,
2010; Hogan, 2011; Tilford, 2017). Pie$i nad Pie$niami, jako
tekst w warstwie literackiej i znaczeniowej unikatowy w kano-
nie biblijnym, réwniez zostata poddana badaniom czerpigcym
z kognitywistycznego namystu nad pojeciem metafory (Gault,
2019). Miller (2012, s. 118) stwierdza, ze ,metafory dzierza klucz
do estetyki Pie$ni”. Niniejsze studium — jakkolwiek skromne
w swoim zakresie — kontynuuje kognitywistyczne podejscie do
metafor Pie$ni nad Piesniami, a jednocze$nie wpisuje je w histo-
rie recepcji tekstu biblijnego, majac na celu wskazanie, ze to, co
pierwotnie dostowne, moze w egzegezie pdZniejszej staé sie wia-
$nie metaforg kognitywng.

Piesn nad Piesniami 1,5-6

Nalezy teraz skupié¢ sie na samym tekécie wersetéw piatego
i szbstego z pierwszego rozdziatu Piesni nad Pie$niami w celu
objaénienia ich warstwy jezykowej i semantycznej. W wersecie
piatym oblubienica zwraca si¢ do swoich druhen — ,cérek jero-
zolimskich” — opisujac poetycko swéj wyglad. Okredla sie jako
sz‘chora, ,czarna’, w'nawa, ,i/lecz piekna”. Sens czastki w*, naj-
bardziej podstawowego spdjnika hebrajskiego, w tym wersecie
jest przedmiotem debaty egzegetycznej i translatorskiej, nie jest
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bowiem jasne, czy wprowadza ona koniunkcje (czern i pickno s3
ze sobg w zgodzie) czy tez opozycje (méwigca jest pickna pomi-
mo koloru swojej skory). Jezeli zalozy sie, ze miedzy wersetami
pigtym i széstym, gdzie sama méwigca wstydzi sie swojej karna-
cji, zachodzi cigglo$¢, to stowa te nalezatoby — tak jak to zostato
uczynione powyzej — przefozyé jako ,jestem czarna, lecz pigkna’,
podazajac tym samym za intuicjg wiekszosci badaczy (Hostetter,
1996; Zakovitch, 2004, s. 117; Barbiero, 2011, s. 60; Fishbane, 2015,
s. 34; Gault, 2019, s. 67—69; por. jednak Dobbs-Allsopp, 2006)°.

W wersecie pigtym nastepujg potem dwa pordwnania, ,jak
namioty Kedaru, jak zaslony Salomona”. W pierwszym z nich
mowa o namiotach pétnocnoarabskiego zwigzku plemiennego
z polowy I tysigclecia p.n.e., wspominanego tez m.in. w Ps 120:5;
Iz 21,16. (Kedar byt tez wedlug Rdz 25,13 synem Iszmaela i wnu-
kiem Abrahama, za$§ samo imie¢ pochodzi prawdopodobnie od
hebrajskiego czasownika qadar, ,byé czarnym”) Drugie poréw-
nanie wigze wyglad méwiacej z tkaninami §wigtyni Salomona
w Jerozolimie. Niektdrzy wspélcze$ni komentatorzy i thumacze,
w tym polska Biblia Tysigclecia, odrzucajg tradycyjna wokalizacje
zapisu spdligloskowego jako sz‘lomo, ,Salomona”, proponujac za to
szal'ma, ,Szalmy”, nazwy oznaczajacej blizej niezidentyfikowane
plemie arabskie i poswiadczonej jedynie w targumach. UzZycie tej
nazwy wlasnej wzmacniatoby paralelizm miedzy dwoma cze$ciami
wersetu, ktére mialyby taka sama strukture, tj. ,jak + [namioty/
zastony] + [nazwa plemienna]”. Nalezy te interpretacje mimo
wszystko odrzucié, bowiem szlaby ona w poprzek dlugiej tradycji
interpretacyjnej, nie znajdujz}c rowniez, potwierdzenia W starozyt-
nych tlumaczeniach (Gault, 2019, s. 71-72). Werset jako catosé
mozna rozumied jako kunsztowne skrzyzowanie poréwnan (por.
Barbiero, 2011, s. 61; Fishbane, 2015, s. 35):

Nie ma tu miejsca na podjecie, badawczo ciekawej i spotecznie istotnej,
problematyki rasy i koloru skéry w Pie$ni nad Pie$niami. W rozwazanym
tu wersetach kolor skéry méwigcej jest wynikiem opalenizny i nie nalezy go
rozumieé jako wskaznika rasowego; por. niedawne rozwazania Ogden Bellis
(2021). Nie oznacza to jednak, ze ksiega jako catos¢ nie daje autentycznego
asumptu do krytycznych rozwazan na te tematy. Wabyanga (2015) proponuje
afrykanskie spojrzenie postkolonialne na Pnp 1,5-7.
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»Czarna jestem, lecz
j: corki jerozolimskie, 1:

jak namioty Kedaru, | jak zastony Salomona|”,

Werset szésty wyjasnia kolor skéry oblubienicy, ktéra chee, zeby
odwrécono od niej wzrok, bowiem jest szchar‘choret, ,sczerniata’,
»smagla” lub tez ,pociemniata” (sfowo pochodne, mozliwie zdrob-
nienie, od sz‘chora w Pnp 1,5), co wynika Zjej pracy w winnicy swo-
ich braci (,synéw mojej matki”, mozliwie braci przyrodnich), gdzie
opalilo jg sforice. Méwigca nie wyjasnia, czy gniew jej braci (uzyty
tu czasownik nichary jest pochodng formy podstawowej charar,
»plona¢’, co wspoélgra z reszta sytuacii lirycznej) jest wynikiem, czy
tez przyczyng tego, ze zajmowala sie cudzg, a nie wlasna winnics.

Tekst Pnp 1,5—6 na swoim podstawowym poziomie metafo-
ryczny nie jest — wprost przeciwnie, traktuje do§wiadczenie kar-
nacjiiczerni jak najbardziej fizycznie i powaznie, starajgc sie zdjaé
cigzace na nim odium. Komentatorzy wskazuja jednak, ze uzycie
obrazu winnicy w wersecie sz6stym moze wpisywac sie w typo-
we dla Piesni nad Pie$niami rozumienie ciata jako krajobrazu,
ktére Gault (2019, s. 41—42, 60) klasyfikuje jako kluczows meta-
fore konceptualng calego tekstu. Jezeli wiec winnice w stowach
oblubienicy pojmie si¢ jako jej cialo, mozliwy podtekst seksualny
staje sie bardziej wyrazisty. Badacze sugeruja, Ze nieupilnowa-
nie winnicy moze by¢ eufemizmem na aktywno$é¢ seksualng czy
tez utrate dziewictwa (Pope, 1977, s. 326; Garbini, 1992, s. 188).
Taka lektura Pnp 1,6 jest jednak niesatysfakcjonujaca z dwéch
réznych powoddw: po pierwsze, jezeli pozostawienie wlasnej
winnicy przez méwigcg oznaczaloby stosunek z jej ukochanym,
jak nalezaloby rozumieé pilnowanie przez nig winnicy synéw jej
matki? Rozciggniecie metafory réwniez na te stowa skutkowa-
toby niedorzecznoécia w kontekscie starozytnego spoleczefstwa
patriarchalnego. Po drugie, dziewictwo oblubienicy jest wystawia-
ne przez jej interlokutora w dalszych czesciach tekstu (Pnp 4,12;
7,14). Trzeba wiec ponownie podkregli¢, Ze obrazy Pnp 1,5—6 nie
s3 same w sobie metaforyczne.
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Zydowska i chrzedcijanska recepcja Pnp 1,5-6

Przechodzgc teraz do historii recepcji Pnp 1,5—6, czyli tego, jak
rozumieli go péZniejsi interpretatorzy, trzeba poczynié kilka uwag
wstepnych. StaroZytni i wezesnoéredniowieczni interpretatorzy
Piesni nad Piesniami — tak zydowscy, jak i chrzescijadscy — w zde-
cydowanej wigkszo$ci odczytywali ten tekst niedostownie, nie-
rzadko alegorycznie badZ mistycznie. Pomimo cielesnej i doczesnej
wymowy tekstu, jak réwniez braku wzmianki o Bogu®, egzegeci
uznajg go za wyrazajacy glebokie — nawet najglebsze — prawdy
religijne. Stynne jest dictum rabbiego Akiwy cytowane w Misznie
Jadajim 111 5: ,(...) caly $wiat nie jest wart tyle, co dzied, w ktérym
Pie$t nad Piesniami zostata dana Izraelowi. Wszystkie Pisma s
$wiete, ale Piesti nad Pie$niami jest Swigtym Swigtych™. Réw-
nocze$nie egzegeci zdajg sie pomija¢ milczeniem, a nawet uciekaé
od dostownej warstwy tego utworu, ktdry jest w swojej istocie
przyktadem poezji mitosnej. W dalszej czesci artykulu zostanie
jednak wykazane, ze nie pozostajg oni gtusi na gleboko zmystowy
wydZwiek Piesni nad Pie$niami.

Targum i midrasz

Pierwsze analizie poddane zostang zydowskie teksty rabiniczne.
Sa one péZniejsze od interpretacji Orygenesa, ktéra omdwiona
zostanie w sekgji nastepnej, bowiem tak targum, jak i midrasz s3
wczesnosredniowieczne czy tez, w terminologii judaistyki, potal-
mudyczne, zachowujac réwnoczesnie tradycje i motywy popular-
ne réwniez wirdd Zydéw starozytnych. Przedstawione zostang

Nie jest pewne, czy Bég nie zostaje wspomniany w Pnp 8,6, ktérego ostatnie
stowo, szal‘hewetja, moze oznaczal ,plomied Pana” lub tez ,wielki ptomien’;
por. Barbiero, 2011, 5. 464—467.

Thumaczenie w oparcie o wydanie Blackmana (1955, s. 764). ,Pisma” ozna-
czaja Ketuwim, trzeci — obok Tory i Newi’im, ,Prorokéw” — zbidr ksiag Biblii
hebrajskiej. Swigte Swigtych (hebr. qodesz hagqodaszim) byto za$ najswietsza
czeécig Swiatyni Jerozolimskiej, gdzie przechowywana byla Arka Przymierza,
a najwyzszy kaptan — i tylko on — mial wstep jedynie w $wieto Jom Kipur.
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dwa teksty — targum do Pieéni nad Pie$niami, czyli jej aramejska
parafraza, oraz na Szir Haszirim Rabba, czyli midrasz (rabiniczny
komentarz) do tej ksiegi.

Zanim przytoczony zostanie tekst targumu, konieczne s3
dwie uwagi wstepne. Po pierwsze, targumy to parafrazy (o zrdz-
nicowanym stopniu dowolnoséci) hebrajskich tekstéw biblijnych
w spokrewnionym z nim jezyku aramejskim, kt6ry stat sie w okre-
sie perskim dominujgcym jezykiem Lewantu®. Po drugie, targum
do Pie$ni nad Piesniami, spisany najprawdopodobniej w okresie
po najezdzie arabskim w VII lub VIII wieku n.e. w Palestynie
(Alexander, 2003, s. 55—60), jest do§¢ osobliwy, poniewaz nie jest
zainteresowany tekstem oryginalnym per se, ale raczej traktuje go
jako przyczynek do rozwazan nad historig i przyszloscig Izraela
(Alexander, 2003, s. 13—18). W ten schemat interpretacyjny wpisane
jest tez wyttumaczenie Pnp 1,5—6, przytoczone ponizej in extenso:

Kiedy lud, dom Izraela, uczynit [ztotego] cielca, ich twarze poczer-
nialy jak u Kuszytéw, ktérzy mieszkaja w namiotach Kedaru. Ale
kiedy nawrdcili sie i wybaczono im, jasnoéé¢ chwaly ich twarzy
wzrosta jak u anioléw, bowiem uczynili zastony Przybytku i obec-
noé¢ Pana byta wéréd nich. I Mojzesz, ich mistrz, wstapit do nieba
i zaprowadzil pokdj pomiedzy nimi a ich krélami.

I zebranie Izraela rzeklo przed ludami: ,Nie gardZ mng, Ze jestem
czarniejsza od ciebie, bo postgpilam tak, jak ty postapites, i pokto-
nitam sie sfoficu i ksiezycowi. Bowiem to falszywi prorocy spowo-
dowali, Ze spadt na mnie potezny gniew Pana, to oni nauczyli mnie
czcié wasze bozki i postepowal wedtug waszych praw. Ale Pana
Swiata, ktéry jest moim Bogiem, nie czcitam i nie przestrzegalam
jego praw i nie zachowywatam jego przykazan i nauczania”.

Na pierwszy rzut oka trudno uznaé powyzszy ustep za thu-
maczenie czy nawet parafraze Pnp 1,5-6, gdyz koncentruje sie

Por. ogélne wprowadzenie do tematyki tekstéw targumicznych u Wrébla
(2017).

7 Thumaczenie autora w oparciu o tekst Litkego (2019, s. 236-238).
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na zupetnie innym wydarzeniu w dziejach Izraela, a mianowicie
na historii zlotego cielca w Ksiedze Wyjécia 32. Targum przed-
stawia czytelnikom i czytelniczkom hagade, tj. opowies§¢ rabi-
niczng, w ktdrej bohater zbiorowy — Izrael — wyznaje skruche
za swoje balwochwalstwo i nawraca sie. Uwazna lektura tekstu
aramejskiego ujawnia jednak jego glebokie inspiracje tekstem
Pie$ni nad Pie$niami, z ktérego przejmuje liczne detale. Oblu-
bienica w Pnp 1,5 poréwnuje swoja skére do namiotéw Kedaru,
za$ twarze oddanych idolatrii Izraelitéw czerniejg jak twarze
Kuszytéw (Nubijezykéw) mieszkajacych w tych wlasnie namio-
tach. Pnp 1,5 wspomina tez o zastonach Salomona, co targum
przeksztalca w zastony Przybytku Mojzeszowego, czyli ruchome;
$wiatyni Izraelitéw mieszczgcej Arke Przymierza i towarzyszacej
im w czasie wedréwki po pustyni. Jest to zmiana egzegetycznie
uzasadniona, bowiem Biblia nigdzie nie opisuje zaston Swigtyni
Salomona, ale uzyte w Pnp 1,5 sfowo jrija jest wielokrotnie sto-
sowane w odniesieniu do Przybytku. Bracia i ich winnica w Pnp
1,6 staja sie w targumie falszywymi prorokami wiodgcymi Izrael
ku obcym bozkom. Egzegeta tworzy wiec skomplikowang kom-
binacje motywéw z Ksiegi Rodzaju i Pie$ni nad Pie$niami, ale
zdaje si¢ nie traci¢ z oczu swojego podstawowego zadania, czyli
objasnienia sensu tej drugiej ksiegi. Jest ona dla niego historig
milo$cii trwalego przymierza pomiedzy oblubiericem, tj. Bogiem,
a oblubienicg-Izraelem; Piesri nad Pie§niami zamyka w sobie nie-
jako i sublimuje sens calych dziejéw Izraela. W ramach tego rozu-
mienia, Pnp 1,5—6, w oryginale samoopis zawstydzonej méwigcej,
staje sie okazja do ukazania Zalu z powodu porzucenia Boga, ktére
nabiera wagi zdrady, a nastepnie powrotu do niego.

Kolejna warta uwagi Zydowska interpretacja Piesni nad Pie-
$niami zawarta jest w midraszu Szir Haszirim Rabba, powstalego
miedzy széstym a 6smym wiekiem n.e. (Lachs, 1965, s. 246—249;
Stemberger, 2011, s. 349). Midrasze, tj. komentarze rabiniczne
do ksiag biblijnych, s3 zazwyczaj réZznicowane na dwa podsta-
wowe typy: halachiczne, tj. objadniajace kwestie prawa zydow-
skiego na podstawie tekstu biblijnego, i hagadyczne, zawierajace
narracje i homilie. Midrasz Szir Haszirim Rabba, bedacy czescia
wiekszego zbioru pt. Midrasz Rabba, obejmujacego komentarze
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do Tory i pieciu megilot, jest midraszem hagadycznym, skupio-
nym na drobiazgowym objasnianiu tekstu Piesni nad Pie$niami
za pomocg tradycyjnej hermeneutyki zydowskiej. Ciekawg cecha
tego komentarza jest fakt, ze w wielu miejscach jest kompilacja
fragmentéw z innych pism rabinicznych.

Nie sposdb przytoczyc tu catosci obszernego midrasza poswie-
conego Pnp 1,5-6, mozna jednak wyeksponowa¢ kilka istotnych
jego watkéw. Caly komentarz rozpoczyna sie od stwierdzenia
niemalze programowego dla Zydowskiej interpretacji Piesni nad
Piesniami:

»Czarna jestem, lecz piekna”. Jestem czarna swoimi czynami, ale

. . . 7’ . . ”
piekna czynami swoich przodkéw. ,Czarna jestem, lecz piekna”.
Zgromadzenie Izraela powiedzialo: ,Czarna jestem przed sama
sobg, lecz piekna przed moim Stwércg”. Bowiem napisano: ,Czyz
nie jeste$cie dla mnie jak synowie Kuszytéw, o synowie Izraela?
Wyrocznia Pana” [Am 9,7]. ,Jestescie jak synowie Kuszytéw”
przed samymi sobg, ale ,jeste$cie dla mnie jak synowie Izraela —

. 8
wyrocznia Pana™.

Autor midrasza rozpracowuje pierwsze sfowa Pnp 1,5 jako
wyraz wstydu Izraela i niezmiennej miloéci doft Boga, uzasad-
niajac to wersetem z proroctwa Amosa, ktdre zostaje rozlozone
w taki sposéb, by ukazaé przeciwstawienie ciemnoskérych i Bogu
obojetnych Kuszytéw pieknym i ukochanym Izraelitom. Midrasz
nastepnie przedstawia diugg liste wydarzen z okresu wyjscia
z Egiptu, kiedy Izraelici byli Bogu niewierni — w tym np. czcze-
nie zlotego cielca — uznajac je za spelnienie stéw ,Czarna jestem”,
i zestawia je kazdorazowo z przykladem wiernosci Izraela z tego
okresu, wigzac je ze stfowami ,lecz pickna”.

Dalsza cze§¢é midrasza podejmuje réznorakie watki, m.in.
do jakiego wydarzenia z historii Izraela odnosi¢ mogg sie stowa
»Synowie mojej matki zaptoneli gniewem wobec mnie”. Motyw
niepostuszefistwa czy unizenia i niezwazajacej na nie milosci
powraca jednak w rozwazaniach rabindéw wielokrotnie:

8 Tui nizej thumaczenie autora w oparciu o wydanie Dunsky'ego (1980, s. 29-35).
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Rabbi Lewi bar Chajta méwi o tym wersecie [Pnp 1,5] na trzy
sposoby: ,Czarna jestem” przez wszystkie dni tygodnia, ,lecz piek-
na” w szabat. ,Czarna jestem” przez caly rok, ,lecz piekna” w Jom
Kipur. ,Czarna jestem” przez dziesigé [zaginionych] plemion, ,lecz
piekna” przez plemiona Judy i Benjamina. ,Czarna jestem” w tym
$wiecie, ,lecz piekna” w §wiecie przysztym.

I dalej:

Jesli tak beda szemraé narody $wiata przeciw Izraelowi i méwié:
»Ten naréd wymienit swoja chwate”, bowiem powiedziano: I zamie-
nili swoja chwale [na obraz wotu jedzacego trawe”; Ps 106,20], Izra-
el odpowie im: ,Jezeli za jeden [grzech] zostalimy tak skazani,
to o ile bardziej wy! (...) Tak samo z nami, jezeli stofice postugi
gwiazdom [tj. idolatrii] opalito nas, wy jestescie opaleni od wyj-
§cia z ton waszych matek, bowiem juz w tonach waszych matek
stuzyliScie gwiazdom”.

Powyzsze fragmenty uwypuklaja, Ze Pnp 1,5-6, jak i catosé
tekstu s3 rozumiane przez rabinéw i autora midrasza Szir Haszi-
rim Rabba jako alegoria stosunku miedzy Bogiem i Izraelem,
ktérego grzechy, przede wszystkim batwochwalstwo, poczerniaja
i oczerniaja go. W oczach swego Boga jest on jednak nadal piek-
ny i utrzymuje szczegélny, wybrany 1 umocowany w przymierzu
status. Cechy fizyczne nadmieniane w tekscie tracg swoj dostowny
charakter, bowiem sam tekst przestaje by¢ historig milo$ci dwoj-
ga ludzi — czerni i piekno staja sie widomymi znamionami relacji
dwojga postaci: transcendentnej (Boga) i kolektywnej (Izraela).
Podobienstwa miedzy midraszem a targumem, np. odniesienia
do historii o ztotym cielcu, do historii biblijnej w ogéle oraz do
poganskiego kultu ciat astralnych, nie pozwalaja na ustalenie,
ktéry z tych tekstéw funkcjonowal jako Zrédto dla drugiego (Ale-
xander, 2003, s. 36, 39—41), ale oba wskazuja nad rozpowszech-
niony wéréd Zydéw tego okresu sposéb interpretowania Pieéni
nad Pie$niami.
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Komentarz i homilie Orygenesa z Aleksandrii

Po rozwazeniu przykladéw egzegezy zydowskiej dokonano ana-
lizy ustepéw z dziet egzegetycznych Orygenesa z Aleksandrii,
zyjacego miedzy 184 a 254 rokiem n.e. teologa i egzegety chrze-
Scijaniskiego, powszechnie uznawanego za najwybitniejszego
przed Augustynem. Orygenes po$wiecit wiele Piesni nad Piesnia-
mi pracy egzegetycznej i homiletycznej, ktérej pozostatoscia sa
obszerne fragmenty jego komentarza, powstatego ok. 240 roku,
i pézZniejszych homilii do tej ksiegi biblijnej (Lawson, 1957, s. 4,
17). Oryginalny tekst grecki nie zachowat sie do naszych czaséw
i pozostaly po nim jedynie pdZniejsze wyciagi w tlumaczeniach
taciniskich — komentarz przetozyt Rufin z Akwilei (ok. 345—411),
za$ homilie Hieronim ze Strydonu (342/347—420). Tak w komenta-
rzu, jak i w homiliach dojrzaly juz intelektualnie Orygenes rozwija
teologie Kosciota jako oblubienicy i Chrystusa jako oblubiefica,
ktéra staje si¢ w czasach pézZniejszych dominujacym chrzescijan-
skim sposobem odczytywania Pie$ni nad Pie$niami. Oryginal-
no$¢ i wplywowoséé Orygenesowskich interpretacji potwierdza
Hieronim, ktéry we wstepie do homilii pisze: ,Orygenes, ktéry
w swoich innych pismach przewyzszyt wszystkich, w [homiliach]
do Pie$ni nad Pie$niami przewyzszyl samego siebie™.

W drugiej ksiedze swojego komentarza Orygenes przystepu-
je do egzegezy Pnp 1,5, opierajac si¢ na weze$niej sformulowanej
typologii Chrystusa i Koéciota jako oblubierica i oblubienicy. Po
krétkiej parafrazie wersetu Orygenes przechodzi do interpretacji
mistycznej, majacej na celu wyjasnienie prawdziwego znaczenia czet-
niipiekna oblubienicy, a z ktérej warto przytoczyé dtuzszy ustep:

Ta oblubienica, ktéra méwi, stanowi obraz Kosciola zebranego
,sposrdéd pogan” [Dz 15,14); ,crki Jerozolimy” zas te, do ktdrych sie
zwraca, (...) to ,corki Jerozolimy” ziemskiej, ktére, widzgc Koscidt
»spoérdéd pogan”, ktéry to nie moze przypisaé sobie Abrahama,
Izaaka i Jakuba przez niegodziwo$¢ swego rodu, jako ze ,opuscit

Cytaty z dziet Orygenesa w tlumaczeniu autora artykutu wedtug wydania
Baehrensa (1925).
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lud swéj i dom ojca” [Ps 45,11] swojego i przyszedt do Chrystusa,
na swodj sposéb gardzg nig i oczerniajg ze wzgledu na niegodnoéé
jej pochodzenia.

Poniewaz oblubienica zdaje sobie sprawe, Ze corki pierwszego
ludu oskarzajg i przez to nazywajg ja ,czarng’, gdyz nie posiada
blasku madrosci ojcéw, odpowiada im, méwiac:

Zatem czarna jestem, o c6rki Jerozolimy, poniewaz nie pochodze
ze szczepu $wiatlych mezéw ani nie przyjelam oswiecenia prawa
Mojzesza, ale mam w sobie swoje wlasne piekno. Mam bowiem
w sobie te rzecz pierwszg, ktdra stworzona zostala we mnie ,na
obraz Boga” [Rdz 1,27] i teraz, przychodzac do Stowa Bozego,
otrzymatam swéj wyglad.

Interpretacja Pnp 1,5 w mysli Orygenesa skupia sie na relacji
nie miedzy Bogiem a Ko$ciotem, ale miedzy Kosciotem a Izra-
elem, ktdry jest rzekomo dostrzegalny w postaci druhen oblubie-
nicy. Dokonuje si¢ tutaj — z perspektywy historii chrze$cijafistwa
i judaizmu — fundamentalna substytucja Koéciota, ztoZonego
przede wszystkim z 0s6b pochodzenia pogariskiego czy tez nie-
zydowskiego, w miejsce Salomonowej oblubienicy. Egzegeta czy-
ni wiec Kosciét obiektem niezmiennej i glebokiej mitoéci Boga.
Czerfi méwigcej oznacza dla Orygenesa jej niskie pochodzenie,
brak zwigzku z patriarchami starego przymierza i znajomosci
prawa, co stanowi przedmiot rzekomych drwin druhen™. Opie-
rajac sie na sfowach ,lecz piekna” z Pnp 1,5, Orygenes formuluje
obrone przed zarzutami zydowskimi — piekno oblubienicy jest
réwnoczeénie przyrodzone jako wynik bycia stworzona przez
Boga i nadane poprzez przyjecie Stowa Bozego. W dalszej czesci
komentarza Orygenes rozwija watek niskiego i pogariskiego pocho-
dzenia oblubienicy, przytaczajac liczne ustepy biblijne dotyczace

' Paralele z egzegezg zydowska, przede wszystkim z midraszowymi sformutowa-

niami o zastugach przodkéw przytaczanymi wyzej, wskazuja, ze Orygenes mégt
znaé i odpowiada¢ na zydowskie interpretacje Pie$ni nad Piesniami, ktérych
pézniejsze formy zostaly utrwalone w targumie i midraszu; por. Scholem,
1965, s. 36—42; Kimelman, 1980.
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Etiopii, skad oblubienica miataby pochodzi¢ — w starozytnosci
osoby o $niadej czy ciemnej cerze byly stereotypowo kojarzone
z Etiopig, Nubig lub potudniowa Arabig — chcac potwierdzié tym
samym, Ze nawet osoba zewnetrznie naznaczona czernig moze
sta¢ sie oblubienicg-Kosciotem.

W komentarzu do wersetu szdstego Orygenes, opierajac sie
na Pnp 8,52 w tlumaczeniu Septuaginty: ,Kim jest ta, ktéra pod-
chodzi wybielata?”, koncentruje sie na wykazaniu, ze czersi skéry
oblubienicy jest tymczasowa. Tlumaczy sie ona z niej nastepujaco:

Nie sadZcie, 0 ,cérki Jerozolimy”, ze czern, ktérg widzicie na mojej
twarzy, jest naturalna, ale wiedzcie, Ze to przez to, Ze slorice spoj-
rzalo na mnie krzywo. ,Stofice sprawiedliwoéci” [MI 3,23], ktére
znalazlo mnie niestojaca prosto, samo nie skierowato na mnie pro-

sto §wiatta swoich promieni.

Ja bowiem jestem ludem pogan, ktéry nie spojrzal z poczatku na
»slorice sprawiedliwosci” i nie ,stanal przed Panem” [Lk 21,36). I oto
ono tez nie spojrzato na mnie inaczej jak krzywo i nie staneto przy

mnie, lecz mnie pominelo. (...)

A wiec ta czern, ktdrg we mnie potepiacie, jest we mnie, ,bowiem
storice spojrzato na mnie krzywo” z powodu mojej niewiary i nie-
postuszenstwa.

Rozwazajgc dalszg cze$é Pnp 1,6, Orygenes — w przeciwieni-
stwie do autordw rabinicznych, ktérzy w opiece nad cudza winnica
widzieli metafore idolatrii — uznaje porzucenie przez oblubienice
jej wlasnej uprawy za oznake odejécia od poganskich zwyczajéw
na rzecz postugi dla tych, ktérzy pochodzg z ,niebiafskiej Jero-
zolimy”, jak interpretuje sfowa o matce oblubienicy Orygenes,
inspirujac sie stowami Pawla w Ga 4,26.

W pierwszej homilii do Pie$ni nad Piesniami Orygenes wykta-
da Pnp 1,5-6 dla stuchajacych go wiernych, kondensujac wnioski
i spostrzezenia przedstawione wcze$niej w swoim komentarzu.
Rozpoczyna od podkreslenia faktu, Ze oblubienica jest réwnocze-
$nie czarna i piekna, uznajgc to za znamie trwajgcego nawrdcenia:
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Odbyta pokute za grzechy, jej wyglad jest darem nawrécenia i przeto
jest opiewana jako ,piekna”. Jako Ze nie jest jednak jeszcze oczysz-
czona ze zmazy wszystkich grzechéw ani obmyta w zbawieniu,
nazwana jest ,czarng, ale nie pozostaje w tej barwie — staje sie
zarazem jasna. (...) Zrozumieli$my wiec, w jaki sposéb oblubienica

jesti,czarna’, i ,piekna”.

W dalszej czeéci wyktadu homiletycznego powracajg wat-
ki opracowane w wiekszych szczegétach w komentarzu: biblij-
ne odniesienia do Etiopii, opalenizna jako przemijajaca oznaka
poganskiego zycia, opieka nad winnicg braci jako dzieto gloszenia
ewangelii. Orygenes wyraza tez bardzo dosadnie, ze to Kosciét —
a nie [zrael — jest teraz obiektem Bozej mitoéci: I ty, wyznawco,
skieruj swe sfowa do «cérek Jerozolimy» i powiedz: «Mnie bardziej
kocha oblubieniec i bardziej mu si¢ podobam niz wy, ktére liczne
jestedcie, corki Jerozolimy. Wy stoicie na zewnatrz i widzicie, jak
oblubienica wchodzi do komnaty»”.

Orygenes w swoim komentarzu i homiliach do Pie$ni nad
Piesniami traktuje czern i piekno oblubienicy na dwa podstawowe
sposoby: z jednej strony w sposdb typologiczny, jako opis Kosciota
wywodzgcego sie spoérdd pogan, ale przyjmujacego Chrystusa,
az drugiej strony alegorycznie CZy wrecz mistycznie, jako stopnio-
we przechodzenie z grzechu w kierunku chrzescijafiskiej dosko-
nalosci. Nawet kiedy aleksandryjski egzegeta wzmiankuje ludy
afrykariskie i arabskie o rzeczywiscie $niadej karnacji lub czarnej
skérze, nie jest on zainteresowany ich fizycznodcia czy zwigzkiem
z historycznym kontekstem Piesni nad Pie$niami, ale jedynie ich
nawrdceniem. Niedostowno$é jego lektury jest wiec zamierzona,
przemysélana i daleko idgca.

Podsumowanie

Wrécié teraz trzeba do pojecia metafory uciele$nionej. Tak rabini
w targumie i midraszu, jak i Orygenes w komentarzu i homiliach,
wigza zjawiska percepcyjnie dostepne, tj. kolor czarny i piekny
wyglad, z szeroka domeng poje¢ abstrakcyjnych nacechowanych
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pejoratywnie, przede wszystkim niewiedzg, niskim stanem, grze-
chem i niepostuszenstwem. Zrédta zydowskie odezytuja czerst
w Pnp 1,5-6 jako metafore tego, Ze Izrael grzeszyl przeciwko
Bogu i jest we wlasnych oczach niegodny, ale Ze jest tez niezmien-
nie obiektem Bozej miloéci i taski. Orygenes widzi te barwe jako
znamie tego, ze Kosciét wywodzi si¢ z ludéw poganskich nie-
znajacych prawa Mojzeszowego, jak réwniez jego grzesznej, acz
przemijajacej przeszlosci.

Nie mozna mieé naturalnie pewnosci co do tego, czy meta-
fora czerni wywotywala w umystach rabinéw i Orygenesa rze-
czywiste doznania sensoryczne. Ich teksty egzegetyczne s3 jed-
nak wystarczajaco przesycone obrazami — wzmiankami o czerni
(zwraca uwage repetycja stéw ,czarna” i ,piekna” w midraszu do
Pnp 1,5), opisami namiotéw Kedaru, zaston Przybytku i opale-
nizny — aby stwierdzi¢, ze chcieli oni, aby ich odbiorcy nie tylko
rozumieli czerni jako grzech czy nieoswiecenie, ale do$wiadcza-
li tego koloru w sposéb zmystowy. Pieéri nad Piesniami dzieki
swojej cielesnoéci staje sie doskonalym teologicznym polem dla
narracji o rzeczach wysoce abstrakcyjnych, jak przyczyny grzechu
czy miejsce danej wspSlnoty w historii zbawienia — a wrecz sporu
o nie. Zmystowo$¢ tekstu biblijnego daje komentatorom szanse
na dobitne wyrazenie najglebszych dla nich prawd, ktére byly-
by trudno uchwytne, gdyby nie byly dostepne wiasnie poprzez
metafore. Odbiorcy tekstu s3 prowadzeni od wyobrazenia sobie
koloru czarnego i wygladu oblubienicy do glebszego, moze nawet
najglebszego znaczenia jej fizycznosci.

Na zakoriczenie warto przytoczy¢ slowa samego Orygenesa
z trzeciej ksiegi jego komentarza, ktére zaskakujgco wsp6tbrzmia
ze rozwazaniami wspélczesnych badaczy metafor. Sg one dowo-
dem na to, ze jakkolwiek wspétczesna refleksja kognitywistyczna
nad jezykiem jest pomocna w studiach nad starozytnymi teksta-
mi o charakterze religijnym, to teksty te same nierzadko ukazuja
wage metafor w procesach poznawczych:

(J]est niemozliwym dla czlowieka Zyjacego w ciele pojaé coé z rzeczy
tajemnych i niewidzialnych bez powziecia jakiego$ obrazu i podo-
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biefistwa z rzeczy widzialnych (...). A wiec, jak to powiedzieli§my
wezedniej, wszystkie rzeczy widzialne mogg zostaé odniesione do
niewidzialnych, cielesne do bezcielesnych, a widome do tajemnych.
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Streszczenie

W Labanowskiej analizie ruchu wszystkie komponenty ruchu,
tzn, przestrzen (space), ciezar (weight), czas (time), przeptyw
(flow) i wysilek (effort), s3 rozwazane wspétzaleznie, a tan-
cerz reprezentujjcy taniec wspétczesny i znajdujacy sie wroli
choreografa i/lub pedagoga realizuje dzialania jezykowe,
ktére do tych jakosci nawigzujg. Zgodnie z zaproponowa-
ng przez Schwoebela i Cosletta (2005) typologia stanowia
one reprezentacje leksykalno-semantyczng ciata w ruchu,
a dopelniaja bez watpienia dwie inne jak schemat i mape
topologiczng ciata. Wspomniane dzialania jezykowe sg silnie
zindywidualizowane, zalezne od umiejetnosci, wyksztalcenia
i do$wiadczenia tancerza, ktéry postuguje sie nierzadko wyra-
Zeniami figuratywnymi. Celem nadrzednym rozwazan jest
okreslenie, dzieki jakim rodzajom metafor konceptualnych
konstytuuje si¢ obraz ciala realizujacego konkretne jakosci
ruchowe w taficu wspélczesnym, a ktére uwarunkowane s3
przestrzeniy, ciezarem, czasem, przeplywem i wysitkiem.
Przedstawione w artykule przyktady wskazéwek/instruk-
cji tancerzy wspélczesnych w roli pedagogéw stanowia tym
samym impuls do dyskusji na temat jezykowego obrazowania
traktowanego jako narzedzie wspomagajace edukacje taneczna.
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Keywords:  Abstract

Rudolf Laban, Inthe Laban’s Analysis of Movement all the components
analysis of of movement like space, weight, time, flow and effort,
movement, are considered interdependently. Instructions of a con-
movement temporary dancer as a choreographer and/or an teacher
qualities, are related to the qualitative properties of movement.
conceptual  According to the typology proposed by Schwoebel and
metaphors  Coslett (2005), they constitute a body semantics and body
image in motion, and are complemented by two others,
such as body schema and body structural description.
The language used by contemporary dancers is highly
individualized, depending on the skills, education and
experience of the dancer, who often uses metaphor.
The aim of the considerations is therefore to determine
by which types of conceptual metaphors the image of
the body realizing specific movement qualities in con-
temporary dance. The examples of the instructions of
contemporary dancers presented are an impulse for

a discussion about tools supporting dance education.

Wstep

Uczestnik warsztatéw tarica wspdlczesnego konfrontuje sie
z dzialaniami werbalnymi, para- i niewerbalnymi tancerza-
pedagoga, ktére stanowig uzupetnienie demonstracji motorycznej
proponowanego ruchu. Méwienie o ruchu, nazywanie lub opisy-
wanie go jednym stowem bad? caly fraza, uzywanie dzwiekéw
w celu prezentacji tempa danego ruchu, ksztaltéw i dynamiki
nastroju, pokazywanie pozycji oraz dokonywanie jej korekt sa
rodzajami informacji przekazywanych przez tancerza-pedagoga,
ktéry w ten sposéb wykorzystuje rézne modalnosci komunikacyj-
ne (Frydrysiak, 2017). Pomimo stawianej przez Frydrysiak (2017)
tezy, ze ,[p]Jrzetaczanie si¢ pomiedzy réznymi modalno$ciami
sensorycznymi wzmaga z kolei kreatywnosé tancerzy i choreogra-
fa (...). Tancerze my$la za pomoca swoich cial i zmysléw, a wiec
wizualnie, taktylnie, kinestetycznie i kinetycznie, a nie za pomoca
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stéw czy saddw” (s. 248), podjeta zostanie proba wykazania zna-
czgcej roli bodZca audialnego w postaci werbalnych wskazéwek/
instrukeji dotyczacych sposobu oraz jako$ci wykonywanego ruchu.
W $wietle toczonych rozwazati zostang one potraktowane jako
jeden z czynnikéw wspierajacych dynamiczne procesy somato-
sensoryczne ciala oraz jako werbalna manifestacja reprezentacji
ciala w ruchu i jakoéci ruchu.

Nie bez znaczenia jest fakt, iz taniec wspétczesny czerpie
z rozmaitych nurtdw, tradycji i réznych technik pracy z ciatem.
W zwigzku z tym terminologia, jakg stosuja tancerze-pedagodzy,
nie jest jednolita. Ich dziatania werbalne s3 nierzadko wyraze-
niami metaforycznymi. W zwigzku z tym w centrum zaintereso-
wania rozwazan przedstawionych w niniejszym tekscie znajduje
si¢ okreslenie metafor konceptualnych, za pomoca ktérych two-
rzona jest mentalna reprezentacja ciata tancerza wykonujacego
okreslong jakos¢ ruchu.

Poniewaz taniec wspélczesny inspiruje sie dokonaniami wielu
postaci ze §wiata tarica, a dzialania werbalne tancerzy-pedagogéw
w mniej lub bardziej eksplicytny sposéb nawigzuja do okreslo-
nych koncepcji ruchu, przedstawiona tutaj analiza wyrazeri meta-
forycznych odnosi si¢ do koncepciji jakosci ruchowych Rudolfa
von Labana, ktéry swoja analiza i opisem ruchu ludzkiego ciata
zapisal si¢ na kartach historii tafica.

Jakosci ruchu w koncepcji Rudolfa von Labana

Rudolf von Laban (1879—1958), architekt, filozof, muzyk, kom-
pozytor, od zawsze zainteresowany byl zjawiskiem ruchu. To
on wlaénie zainicjowal rozwazania teoretyczne dotyczace wielu
technik tanecznych, w tym tarica wspétczesnego (Newlove, Dal-
by, 2011) i dazyt do ustanowienia tafica jako samodzielnej formy
artystycznej. Stworzyl choreologie — dyscypline zajmujaca sie
analizg ruchu. Do dzi§ wykorzystuje si¢ réwniez jego system,
tzw. kinetografie, dzieki ktéremu mozna wiernie odtworzy¢ cho-
reografie (Turska, 1983). Wspétpracowal m.in. z Kurtem Joosem
oraz Lisg Ullman. Od potowy lat trzydziestych XX wieku pro-
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wadzit wylacznie studia dotyczace ludzkiego ruchu i jego ergo-
nomii. Analizowal np. ruch pracownikéw w fabrykach (Newlove,
Dalby, 2011), w kontekscie ktérego interesowato go usprawnienie
ludzkiej pracy tak, by ludzie wykonywali niezbedne ruchy z jak
najlepszymi wynikami. W swoich poszukiwaniach skupil sie na
powiazaniu ciata i napieé przestrzennych (Sawicka, Wybrane ele-
menty techniki ruchu Rudolfa Labana...", akapit 4).

Ruchy ciala ludzkiego, przebiegajace w czasie i przestrzeni,
podlegaja ogdlnym prawom fizycznym i mogg by¢ obiektywnie
obserwowane. Stosownie do tego Laban w swej analizie ruchu
okreslit modele przestrzenne, ktére obejmujg caly wachlarz moz-
liwosci ruchowych czlowieka. Kryteria przez niego zastosowane
to prymarne zestawy kontrastéw, jak np. w gére — w dot (w ter-
minologii Labana ,wysoko—nisko”), w przéd — w tyt (,dtugo-
krétko”), w prawo — w lewo (,szeroko—ciasno”), ktére wynikaja
z tréjwymiarowego aspektu ruchu. Te podstawowe charakterysty-
ki przestrzenne ruchu taczg sie po dwie, dajac wypadkowe cech
wzdtuz kierunkéw w obrebie ptaszczyzn modelu przestrzennego,
i po trzy — wzdluz kierunkéw diagonalnych (Lange, 1988, s. 51).

Laban szukat rozwigzan ruchowych, po jakie siega czlowiek,
niezaleznie od sytuacji komunikacyjnej, w jakiej si¢ znajduje,
obszaru aktywnosci, czynnikéw oraz warunkéw wplywajacych na
te aktywnosci. Zwrdcit w ten sposéb uwage na to, ze ruch stanowi
wspdlny mianownik dla wszelkich dziatan cztowieka (Lange, 1988).

Laban stwierdzil, ze kazdy czlowiek posiada swojg kinesfere. Jest
to osobista przestrzen otaczajgca kazdego z nas, ktdra rozcigga sie tak
daleko, jak daleko jeste$my w stanie siegnaé w dowolnym kierunku
(Newlove, Dalby, 2011). Wizualizacj kinesfery cztowieka jest dwu-
dziesto$cian — bryla, ktéra odzwierciedla mozliwoéci ruchu. Przy
czym Laban uzywat okreslenia ,krysztal”, poniewaz dzieki jego prze-
zroczysto$ci mozna lepiej wyobrazic sobie mozliwoséci poruszania sig
W jego wnetrzu, a on sam staje si¢ rodzajem mapy, ktéra wyznacza kie-
runki w wykonywaniu precyzyjnych ruchéw (Newlove, Dalby, 2011).

' Artykut powstal na podstawie pracy licencjackiej Magdaleny Sawickiej napisanej

pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Stepieri na kierunku edukacja artystyczna
w zakresie sztuki muzycznej (specjalno$é: rytmika), na Uniwersytecie Muzycz-
nym Fryderyka Chopina w Warszawie w 2016 roku.
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Rudolf Laban okreslit réwniez cztery warunkujace sie czynniki
ruchu: czas, przestrzen, przeplyw i ciezar, ktére sg Scisle zwigza-
ne z wysitkiem (Effort/Antrieb) czyli z dynamikg ruchu i tafica.
Czas, przestrzen, przeplyw, ciezar skladaja sie dalej na aspekty
rytmu: a) rytmu przestrzeni (space rhythm) polegajacego na uzyciu
réznych kierunkéw, b) rytmu czasu (time rhythm), dzieki ktére-
mu powstaja sekwencje ruchéw réwnej lub réZnej dlugosci oraz
¢) rytmu wagi (weight rhythm), czyli stopnia napiecia mig$niowego
(Wojnicka, 2010/2011).

Nazywajac i uwzgledniajac te czynniki, Rudolf Laban roz-
poczat tworzenie siatki pojeciowej, dzieki ktdérej mozliwe bylo
opisanie jakosci ruchowych w taficu i wyréznienie podstawowych
dziatan ruchowych wykonywanych przy okreslonym wysitku.
W przestrzeni mozna zatem wykonywa¢: a) ruch bezposéredni,
ukierunkowany (direct) — wyrazny ruch po prostej oraz b) ruch
elastyczny i nieukierunkowany (indirect) — wielokierunkowy, giet-
ki, falujacy. Czas stanowi o ruchu: a) naglym, szybkim (sudden)
oraz b) dlugotrwalym, przedtuzonym (sustained) — powolnym.
Ciezar wplywa na to, ze ruch jest: a) silny, ciezki (strong) — moc-
ny i b) lekki (light). Ruchy: a) ograniczony (bound) i b) swobodny
(free) determinowane s3 przez przeptyw (Wojnicka, 2010/2011).

Na podstawie powyzszych zmiennych Rudolf Laban okreslit
osiem podstawowych dynamicznych jakosci ruchowych. Sa to:

a) naciskanie (pressing) jako wysitek bezposredni, dtugotrwaly
i ekonomicznie wykorzystujacy przestrze,

b) strzepywanie (floating) jako ruch elastyczny, nagly ilekki,

c) wrykrecanie (wringing) jako ruch elastyczny, dtugotrwaly
i silny,

d) dotykanie (dubbing) jako ruch bezposredni, nagly i lekki,
ktéry charakteryzuje sie swobodnym i elastycznym prze-
plywem,

e) ciecie (slashing) jako ruch nagly, silny i elastyczny,

f) $lizganie (gliding) jako ruch dlugotrwaly, lekki i bezposredni,

g) uderzenie lub popychanie (punching) jako ruch bezposred-
ni, nagly i silny,

h) unoszenie/zawieszanie/przeptywanie (flicking) jako ruch
elastyczny, dtugotrwaly i lekki (Newlove, Dalby, 2011).

171


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.167-185

Joanna Pedzisz

Werbalne dziatania tancerza wspétczesnego
jako zZrédto danych o ruchu

Wskazéwki/instrukcje tancerza-pedagoga obejmuja z jednej stro-
ny informacje dotyczace sposobu wykonania konkretnego ruchu,
z drugiej za$ informacje dotyczace ksztattu i dynamiki ciata
w ruchu oraz kierunku lub kierunkéw, w jakich ciato powinno
wykonaé ruch. Uczestnik warsztatéw otrzymuje zatem dane o tym:
a) jakie powinno by¢ cialo, b) jak powinny by¢ ustawione czesci
ciata wzgledem siebie, ) w jakiej znajduja sie one relacji w zapro-
ponowanym ruchu, d) jak powinno sie zachowywa¢ ciato wzgle-
dem przestrzeni w zaproponowanym ruchu. Bez watpienia mozna
tutaj znalez¢ korelacje z somatopercepcja i somatoreprezentacija.
Longo, Azafién, Haggard (2010, za: Gontarczyk, 2012) potrak-
towali je jako poziomy analizy danych o ciele. Somatopercepcja
obejmuje proces odczuwania i postrzegania ciata, konstruowania
spostrzezen i do§wiadczen zwigzanych z cialem oraz utrzymywania
$wiadomosci percepcyjnej wzgledem ciata. Przyktad 1 instrukeji
tancerza-pedagoga: ,Puéé ciezar” oraz przyklad 2: ,Poczuj cigzar
na pietach” wskazujg na odczuwanie ciala, kiedy $rodek ciezkosci
przeniesiony zostaje jak najnizej. W przykladzie 3:,Kolana patrza
tam, gdzie stopy” chodzi raczej o odczuwanie ciafa i jego do$wiad-
czenie zwigzane z relacja kolano—stopa zachowujacej anatomiczny
uktad jednej linii, by unikngé kontuzji. W przyktadzie 5 instruk-
cji: ,Staram sie kazdym ruchem zjadaé jak najwiecej przestrzeni”
manifestuje si¢ postrzeganie ciata wykonujacego okreslony ruch
w relacji do przestrzeni. Somatoreprezentacja natomiast ,0dnosi
sie do mentalnego modelu, w ktérym cialo jest niejako przedmio-
tem poznawczej refleksji. Somatoreprezentacja jest zatem zesta-
wem modeli wyzszego rzedu, zawierajacych wiedze, przekona-
nia oraz ustosunkowanie sie do ciata” (Gontarczyk, 2012, s. 560).
Wskazéwka/instrukcja: ,Mozesz wejs¢ w bardziej miesisty ruch,
mozesz wej$é w ostrzejszy, jesli twoje cialo jest juz do tego gotowe.
Jesli nie jest, moze nie wiesz, ze jest. Sprawdz to” (przyktad 7)
obejmuje oba poziomy:
a) somatopercepcja: ,mozesz wej¢ w bardziej miesisty ruch,
mozesz wejs¢ w ostrzejszy”. Okreslenia: ,miesisty ruch”,
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,wejsé w ostrzejszy” zwigzane s3 z postrzeganiem ciata
w ruchu, jaki ma wykonaé, a ktéry okreslony jest jako
»miesisty” czy ,ostry”. W procesie odczuwania ciala istot-
ne s3 zatem pytania, w jakich relacjach geometrycznych
i przestrzennych powinny znaleZ¢ sie jego czesci, z jaka
dynamikg i w jakich kierunkach powinny by¢ wykonywane
ruchy, by na poziomie sensomotorycznym (czuciowo-ru-
chowym) postrzega¢ ciato jako wykonujace ruch miesisty
bad? ostry;

b) somatoreprezentacja: ,jesli twoje cialo jest juz do tego
gotowe. Jesli nie jest, moze nie wiesz, ze jest. Sprawdz to”.
Stwierdzenie gotowosci ciala do wykonania konkretne-
go ruchu — tutaj: miesistego badz ostrego — wymaga juz
postrzegania ciata z poziomu semantyczno-operacyjnego
(znaczeniowo-czynno$ciowego), gdzie okreslone zostaje
znaczenie ruchu miesistego lub ostrego dla ciata, uktadu
jego czeéci i dla relacji ciala wobec przestrzeni. Refleksja
ta bedzie w tym momencie dotyczy¢ stopnia predyspozycji
ciafa i/lub jego czeéci do wykonania takich ruchéw.

Schwoebel, Coslett (2005, za: Gontarczyk, 2012) wyrdznili

natomiast trzy typy reprezentacji ciata:

1. Schemat ciala jako dynamiczna reprezentacja wzglednych
pozycji ciala, ktéra tworzona jest na podstawie danych wzro-
kowych, dotykowych, przedsionkowych® i proprioceptywnych,
czyli sensorycznych, jak i motorycznych.

Uklad przedsionkowy umozliwia radzenie sobie z grawitacjg i tworzenie relacji
zsila przyciggania ziemskiego (Maas, 1998). Scisle wspétdziata z odruchami, co
umozliwia cialu utrzymanie réwnowagi, zoptymalizowanie iloéci informacji do
osiggniecia wlasciwego napiecia migéniowego (Maas, 1998). Uktad przedsion-
kowy jest powigzany ze wzrokiem i decyduje o skupieniu wzroku, przenoszeniu
go z przedmiotu na przedmiot, §ledzeniu poruszajacego si¢ przedmiotu, szyb-
kim i plynnym przenoszeniu wzroku z przedmiotéw znajdujacych sie blisko
na przedmioty znajdujace sie daleko. Uklad przedsionkowy ma réwniez duzy
wplyw na funkcje przestrzenne, tzn. wyrdznienie figury z tla, stato$é formy,
spostrzeganie pozycji w przestrzeni, orientacje przestrzenng, kierunkowosé
oraz koordynacje ciala. Moze by¢ traktowany jak podstawa dla orientacji ciata
w stosunku do otoczenia (Goddard, 2004).
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2. Mapa topologiczna, ktéra koduje lokalizacje czesci ciata oraz
okresla granice ciala, jak i relacje odleglosci, i opiera si¢ przede
wszystkim na danych wzrokowych.

3. Reprezentacja leksykalno-semantyczna, ktéra obejmuje nazwy
czesci ciala i koduje wiedze o tych czedciach, ich funkcjach
i relacjach.

W nawigzaniu do zaproponowanej powyzej typologii mozna
zatem uznaé, ze wskazowki/instrukcje tancerza-pedagoga stanowia
prymarne Zrédlo danych do stworzenia reprezentacji leksykalno-
-semantycznej ciala w ruchu. Ponadto stanowig one uzupetnienie
demonstracji ruchu, poniewaz wraz ze sformulowaniem danej
instrukeji — z nazwaniem lub opisaniem konkretnego ruchu —
tancerz-pedagog prezentuje, tzn. wizualizuje ruch. Uwzglednia-
jac wspomniang juz wczesniej specyfike sytuacji komunikacyjnej,
w jakiej funkcjonuja tancerz-pedagog oraz uczestnik warsztatdw,
z perspektywy tego drugiego reprezentacija ciata w ruchu powsta-
nie zatem na skutek gromadzenia danych ze Zrédet zewnetrznych
wspierajacych somatopercepcje i reprezentacje, a wszystkie typy
reprezentaciji ciata w ruchu beda tworzone na biezaco w czasie
rzeczywistym i paralelnie. Reprezentacja ciala w ruchu jest wiec
zmienna, dynamiczna, powstajaca na potrzeby konkretnej sytuacji
komunikacyjnej — warsztatu tarica wspélczesnego w $cisle okre-
Slonym celu. Tworzenie reprezentacji ciala w ruchu, np. ruchu
miesistym, ruchu ostrym, ruchu miekkim, nawigzuje jednocze-
$nie do koncepcji ruchowej okre$lonego tworcy.

W $wietle powyzszych rozwazan mozna zaryzykowad naste-
pujaca teze: wskazéwki/instrukcje werbalne tancerza-pedagoga,
tj. jego dziatania jezykowe, jako bodZce audialne oraz demon-
stracja ruchu stanowig komplementarne Zrédla danych, dzieki
ktérym uczestnik warsztatéw konstruuje reprezentacje swojego
ciata w ruchu.

Zaprezentowane ponizej przykltady instrukeji zostaly zatem
potraktowane jako Zrddlo danych, w oparciu o ktére uczestnik
warsztatOw tworzy reprezentacje swojego ciata. Celem prze-
prowadzonej analizy tych instrukcji jest réwniez okreSlenie,
w jakim stopniu nawigzuja one do koncepcji ruchu Rudolfa
von Labana.
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Metafory konceptualne w instrukcjach
tancerzy-pedagogéw

Nie budzi watpliwosci fakt, iz cytowane w poprzednim rozdziale

przyklady nr 1, 2, 3, 5 i 7 wskazéwek/instrukeji tancerzy-peda-
gogdw sg metaforami. Literatura przedmiotu (Mackiewicz, 2006;
Brzezicka, 2016) dostarcza typologii metafor konceptualnych,
ktére konstytuujg obraz ciala. Wéréd nich znajduja sie nastepu-
jace kategorie:

I.

7.
8.

9.

c1aro 1o czgscr crara (Mackiewicz, 2006), przy czym ciato
to zbidr, nie w sensie dystrybutywnym, jako hiperonim dla
kazdej czesci ciala, ale w sensie kolektywnym — calosé¢ zlo-
zona z cze$ci stanowi nowa jako$¢, cialo jest wiec holonimem
kazdej ze swoich czesci. Uogélnienie tej metafory to craro To
ZBIOR cZESCL Wariantem dla c1aro To czgscr ciara bedzie
CIALO TO COS$, CO MOZNA PODZIELIC, szczegdlnie w formie
cZESC CIALA TO COS, CO MOZNA ODDZIELIC OD CIALA (Brze-
zicka, 2016);

CIALO TO POWIERZCHNIA (Brzezicka, 2016), ktdrg Mackiewicz
(2006) nazywa c1aro To 0BszAR. Wynika on z opisu ciata
dokonywanego jedynie na podstawie tego, co widaé, z pomi-
nieciem organdéw wewnetrznych;

CIALO TO POJEMNIK — schemat ten funkcjonuje w trzech
podstawowych wariantach: ciato to (dziurawy) pojemnik na
jedzenie, wode, powietrze itd., cialo to pojemnik na wnetrz-
nosci, ciato to pojemnik na dusze (Mackiewicz, 2006);
CIALO TO RZECZ, ktéra si¢ posiada (Mackiewicz, 2006);
CIALO-W-POJEMNIKU;

CIALO TO OBRAZ, gdzie w potocznej §wiadomosci ciato to
obraz duszy, a wspélczesnie uzywa sie raczej termindéw takich
jak psychika czy wnetrze;

CIALO TO BRYLA;

CIALO JEST JAK DRZEWO;

CIALO TO PRZEKAZNIK ZYCIA;

10. CIALO TO CZLOWIEK I CZLOWIEK TO CIALO;
11. C1ALO TO WROG (Brzezicka, 2016).
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Ponadto w oparciu o wyrazenia odnoszace sie stricte do ciala
i ruchu w tanicu wspélczesnym, Pedzisz, Staniewski (w druku)
wyrdznili nastepujace metafory konceptualne:
I. CIALO TO WYDARZENIE,
2. CIALO TO SUBSTANCJA PLYNNA,
3. CIALO TO POJEMNIK,
4. CZESCI CIAEA TO KLOCKI/CIALO TO UKELAD KLOCKOW’,
Zaprezentowane typologie stanowia tym samym cze$¢ apara-
tu metodologicznego wykorzystanego w przedstawionej ponizej
analizie przypadku, ktéry umozliwi podjecie préby odpowiedzi
na pytanie, dzieki jakim rodzajom metafor konceptualnych kon-
stytuuje sie obraz ciata tancerza realizujacego jakosci ruchowe
uwarunkowane takimi czynnikami jak czas, przestrzen, prze-
plyw, ciezar i wysitek.

Metodologia i analiza przypadku

Analiza przypadku obejmuje wybrane dzialania jezykowe dwéch
tancerzy reprezentujgcych taniec wspétczesny. Na przetomie
stycznia i lutego 2020 roku przeprowadzili oni warsztaty tarica
wspolczesnego w ramach dziatalnoci Centrum Ruchu zatozo-
nego przez Lubelski Teatr Tarica. Program edukacyjny Centrum
Ruchu obejmuje m.in. organizowanie warsztatéw tarica wspodlcze-
snego, taica fizycznego, klasycznego, improwizacji oraz technik
wspomagajacych, jak joga, pilates i body centrum (http://ck.lu-
blin.pl), ktére prowadzone s3 zaréwno przez tancerzy Lubelskie-
go Teatru Tarica, jak i godci, tancerzy przebywajacych na rezy-
dencjach artystycznych. Rezydencje te po$wiecone s3 pracy nad

3 Poréwnywanie czeéci ciata/ciala do klockéw/uktadu klockéw stosujg bardzo

czesto sami tancerze. Postrzegajg oni cialo jako elementy wiekszej catosci, jaka
jeste$my. Pojedyncze elementy oraz konfiguracje owych elementéw wzgledem
siebie stanowig np. o jakosci ruchu, jego tempie, zakresie czy napieciu, jakie
powstaje w poszczegdlnych czedciach ciata podczas jego wykonywania (Pe-
dzisz, Staniewski, w druku). Bez watpienia wyodrebniona kategoria c1ato To
UKLAD KLOCKOW / CZESCI CIAEA TO KLOCKI koreluje z wyréznionymi przez
Mackiewicz (2006) oraz Brzezicka (2016) c1a£0 TO CZESCI CIALA oraz CIALO
TO ZBIOR CZESCL
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spektaklami, eksplorowaniu technik ruchowych oraz dzieleniu
sie do$wiadczeniami taneczno-ruchowymi z uczestnikami Cen-
trum Ruchu. Warsztaty, podczas ktérych na drodze obserwacji
jawnej uczestniczgcej wyekscerpowano korpus badawczy, trwaly
acznie trzy godziny i skierowane byly do uczestnikéw znajduja-
cych sie w grupie $redniozaawansowanej i majacych §wiadomosé
réznorodnosdci praktyk ruchowych, z ktérych tancerze czerpia
swoje inspiracje.

Zacytowane przyklady nr 4, 7, 10, 11, 12, 13 ZOstang przeana-
lizowane w §wietle okreslonych przez Rudolfa Labana aspektéw
ruchu. Siatka pojeciowa, jakg stworzyl Laban, postuzy do opisu
jakosci ruchéw, ktére tancerze-pedagodzy proponuja podczas
warsztatéw tafica wspdlczesnego, a ktére wyrazone s3 w sposdb
metaforyczny. Opis ten bedzie obejmowat opisane powyzej: aspekt
rytmu (rytm przestrzeni, rytm czasu, rytm wagi) oraz wlasciwo-
$ci wysitku, jak: a) ograniczony lub swobodny determinowane
przez przeplyw, b) ciezki lub lekki zalezny od ciezaru, c) szybki
lub przedtuzony, jesli weZmie sie pod uwage czas, oraz d) ukie-
runkowany lub nieukierunkowany w przestrzeni.

Podjeta zostanie réwniez préba odpowiedzi na pytanie, w jakim
stopniu proponowane podczas warsztatéw tafica wspdlczesnego
jako$ci ruchowe stanowig realizacje wyréznionych przez Rudolfa
Labana szeéciu zasadniczych wzoréw rozwojowych aparatu rucho-
wego?*

Przyktad 4 — T1°: Sciagnij fopatki w dét, Sciagnij barki

Wyeksponowany zostat tutaj aspekt rytmu wagi, czyli sto-
pieri napiecia mie$niowego. Instrukcja ta oznacza rozluZnienie
ramion, tak by barki byly oddalone od uszu, a szyja wydtuZona.
Czasownik ,§cigga¢” wskazuje jednoznacznie na kierunek wyko-
nywanego ruchu. RozluZnienie ramion i barkéw okresla kierunek

*  Rudolf Laban wyréznit szeéé zasadniczych wzoréw rozwojowych aparatu ru-

chowego: a) oddech, b) potaczenie centrum z peryferiami, c) potaczenie glowy
z ogonem, d) polaczenie géra—dét, e) potaczenie potéwek ciata, f) potaczenia
diagonalne (Wojnicka, 2010/2011).

T1 = tancerz1.
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do dotu. Zatem wyrazenie to odnosi sie do rytmu przestrzeni,
czyli uzycia okreslonych kierunkéw ruchu. Uzycie trybu rozka-
zujacego czasownika ,$ciaggnij” wyznacza réwnieZ rytm czasu,
dzieki ktéremu powstaje ruch tej samej dtugosci, w tym przy-
padku: réwnej dtugosci.

Nawigzujac do wlasciwosci wysitku, jest on silny, bezposredni,
wolny i nieograniczony. Wtasciwosci te sugeruje sposdb, w jaki
wypowiedziana zostaje instrukcja. Tancerz-pedagog wydtuza
samogtoske ,3” i akcentuje pierwszg sylabe czasownika w trybie
rozkazujacym, co moze przektadad sie na dynamike tego ruchu,
ktéry staje sie podtrzymany, ukierunkowany, mocny.

Moznazaryzykowad teze, ze ruch ten nawigzuje do dwoch wzorcéw
rozwoju aparatu ruchowego: oddech, poniewaz ruch wspélgra z wyde-
chem, oraz potaczenie gora—dot, kedry wyrazony jest eksplicytnie w dot.

Metafora konceptualna, do jakiej odnosi si¢ sformutowana
wskazéwka/instrukcja, to CIALO TO CZESCI CIALA, a dalej: czE-
SCI CIALA TO COS, CO MOZNA ODDZIELIC OD CIALA.

Przyktad 7 - T1: Mozesz wejs¢ w bardziej miesisty ruch,
mozesz wejs¢ w ostrzejszy

Za pomocg wyrazen ,ruch miesisty” oraz ,ruch ostrzejszy”
tancerz-pedagog eksponuje rytm czasu i wagi. Jako$é miesiste-
go oraz ostrzejszego ruchu przektada sie na ich dynamike, a co
za tym idzie — na sekwencje ruchéw, ktdre majg rézng diugosé.
Ruch miesisty jest ruchem bardziej precyzyjnym, pelnym, w kté-
rym nalezy zwraca¢ uwage na szczegdty. Nierzadko synonimami
dla ruchu miesistego sa: ,ruch soczysty” i ,ruch gesty”. Wskazuja
one na wyobrazenie poruszania si¢ albo w gestej cieczy, albo cia-
ta wypelnionego gesta cieczg lub soczysta substancija. Sita rzeczy
uczestnik warsztatéw moze nieco zwolnic tempo realizacji sekwencji
ruchéw wykonanych w tej jako$ci. Ruch ostrzejszy, stojacy w opo-
zycji do miesistego, moze by¢ gwaltowniejszy w swojej formie,
realizowany w szybszym tempie. Rytm czasu w przypadku obu
jakosci ruchowych bedzie powigzany z rytmem wagi, poniewaz
tempo wykonywania ruchu migsistego i ostrego wymaga réwniez
réznicowania powstajgcego napiecia mie$niowego.
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Biorac pod uwage aspekty wysitku, ruch miesisty mozna okre-
§li¢ jako nieukierunkowany, mocny, przedtuzony. Ostrzejszy ruch
jest nieukierunkowany, mocny, szybki, lekki. Na przypisanie obu
jakosSciom cechy ,nieukierunkowany” wplywa réwniez fake, ze
instrukcja ta zostata wypowiedziana podczas realizacji zadania
improwizacyjnego. Uczestnicy warsztatow nie uczyli sie konkretnej
sekwencji ruchowej proponowanej przez tancerza-pedagoga. To
sami uczestnicy tworzyli sekwencje ruchowe w ramach zadania
improwizacyjnego.

Instrukeja ta takze spos6b eksplicytny nie wskazuje na zaden
ze wzoréw rozwojowych aparatu ruchowego. Niemniej jednak
realizacja ruchu miesistego badZ ostrego w sytuacji improwi-
zacyjnej wymaga bez watpienia siegniecia po te wladnie wzor-
ce — wszystkie jednocze$nie bagdZ naprzemiennie. Ruch impro-
wizowany o okres$lonej jako$ci powstajacy po sformulowaniu
zadania moze by¢ wykonywany w rytmie cyklu oddechowego,
realizowany ze $§wiadomoscig polaczent centrum z peryferyjny-
mi cze$ciami ciala, jak dfonie czy stopy, glowy z koscig ogonows,
lewej i prawej strony. Moze réwniez zakladaé tworzenie potaczen
diagonalnych, czyli powstawanie skretéw w kregostupie, a wiec
by¢ ruchem spiralnym. Decyzja o sprowadzeniu ruchu impro-
wizowanego, w tym wypadku miesistego badZ ostrzejszego, do
okre$lonego wzorca lub wzorcéw jest indywidualna, zalezna od
mozliwosci ciata okreslonego uczestnika warsztatéw, jego umie-
jetnodci i §wiadomosci wykorzystania ciata w proponowanym
ruchu improwizowanym.

Fraze ,wej$¢ w bardziej miesisty ruch”, ,wejs¢ w ostrzejszy”
mozna potraktowad jako manifestacje metafor konceptualnych:
RUCH TO OBIEKT TROJWYMIAROWY, RUCH TO NARZEDZIE.

Przyktad 10 - T1: Wpuszczacie sobie mate napiecia w ciato.
Po co?

Obserwujac uczestnikéw warsztatdw, tancerz-pedagog zauwaza
zwiekszenie stopnia napiecia mie$niowego w ich ciatach. Powstalo
ono podczas wykonywania ruchu, co w ocenie tancerza-pedago-
ga najprawdopodobniej negatywnie wplywa na jego jakosé. Stad
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jego pytanie retoryczne: ,Po co?” W uwadze tej manifestuje sie
przede wszystkim jeden z aspektéw rytmu: rytm wagi. Poniewaz
jest to nadal realizacja zadania w ramach improwizacji, uczestni-
cy warsztatéw wykonuja ruchy zindywidualizowane, w réznych
kierunkach, o réznej dynamice i dlugoéci. Dlatego inne aspekty
rytmu: przestrzeni i czasu nie zostajg wyeksponowane.

Uzycie czasownika niedokonanego ,wpuszczaé” odnosi sie do
procesu, ktéry trwa. W wyniku cigglego zwiekszania napiecia mie-
$niowego jakosci wysitku, jakie mozna przypisaé temu ruchowi,
to: ograniczony, podtrzymany, ciezki/mocny oraz ukierunkowa-
ny. Przyczyny wzrostu napiecia mie$niowego moga by¢ rozmaite,
np. zwiekszona kontrola wykonywanego ruchu przez uczestnika
warsztatéw, zmiana, wstrzymanie, zatrzymanie, regulacja, korekta,
modyfikacja ruchu. W zwigzku z tym przeplyw staje sie ogra-
niczony, ciezar ciala zwieksza sie. Wpuszczanie malych napieé
w cialo jest procesem trwajacym w czasie, stad cechy: podtrzy-
many i ukierunkowany, gdzie cialo staje si¢ pojemnikiem podda-
nym dziataniu napie.

W tym przypadku mamy do czynienia z metaforg konceptu-
alng: CIALO TO POJEMNIK, CIALO TO OBIEKT TROJWYMIAROWY

Przyktad 11 - T1: | od piet zbuduj caty szkielet, od piet w gére

Budowanie szkieletu implikuje proces twérczy odnoszacy sie
do konstruowania czego$ stopniowo, krok po kroku® w okreslo-
nym kierunku (od piet, od pigt w gére). Na pierwszy plan wysuwa
sie zatem rytm przestrzeni. Bez watpienia wskazéwka/instrukcja
ta nawigzuje do jednego ze wzorcéw rozwojowych: potaczenie
gbéra—dot. Zaangazowanie zaréwno gérnych, jak i dolnych partii
ciala powoduje zréwnowazenie ruchu poddajacego sie sile gra-
witacji, w ktérym piety stanowiag podpore dla catej konstrukeji.

Wielki stownik jezyka polskiego (red. Zmigrodzki) podaje nastepujace definicje
stowa,,budowad”: 1.13cz3c ze sobg rézne elementy, tworzy¢ obiekty, 2. konstruowad
maszyny lub inne urzadzenia techniczne, 3. w sposéb stopniowy przyczyniaé
sie do powstawania czegos, 4. kresli¢ figury geometryczne, 5. opierac co$ na
czyms, 6. wplywaé dodatnio na kogo$, dodajac mu sit. Pobrane z: https://www.
wsjp.pl/do_druku.php?id_hasla=17130&id_znaczenia=o0 (dostep: 24.08.2020).
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Pozostajac przy metaforze budynku, piety stanowia rodzaj fun-
damentu. Z drugiej za$ ruch wykonywany jest w opozycji do sily
grawitacji (w gére). Biorac pod uwage tego rodzaju dziatanie, ruch
w przestrzeni bedzie ukierunkowany, mocny, ciezki i ograniczo-
ny. Tym samym rytm wagi pozostaje rownieZ nie bez znaczenia
dla jakosci ruchu. Czas, jaki potrzebny jest na proces tworzenia
stabilnej konstrukgji, jest ciagly, a zatem ruch jest podtrzymany.
Wskazéwke te mozna odnie$é do metafory konceptualnej: ciaro
TO UKLAD KLOCKOW.

W analizie instrukeji/wskazéwek tancerzy-pedagogdéw nie
bez znaczenia jest ich do§wiadczenie, reprezentowany nurt lub
kierunek tarica wspdlczesnego czy technika wykorzystywana
w taricu wspdlczesnym oraz inspiracje, z ktérych czerpia. Wska-
zéwki/instrukcje nr 4, 7, 10, 11 sformulowane zostaly przez tan-
cerza-pedagoga (T1), ktéry od okoto 25 lat poszukuje inspiracji
w tradycyjnych formach sztuki walki, regularnie praktykuje joge
oraz zajmuje si¢ kontakt improwizacja. W zwigzku z tym warsztat
ten nie byt po$wiecony zapamietaniu i odtwarzaniu konkretnych
sekwencji ruchowych.

Przykfady nr 12 i 13 wskazdwek/instrukeji odnoszg sie raczej
do rozpoznania wlasnych mozliwoéci ciala, wzmocnienia centrum
ciala, pracy z sihg, grawitacji, a co za tym idzie — z osadzeniem
ciezaru ciata na stopach, $wiadomosci ciezkiej miednicy, jak réw-
niez zwrdcenia uwagi na oddech wspierajacy prace ciata.

Przyktad 12 — T2: Staram sie by¢ jak najbardziej migkki
Przyktad 13 — T2: Miekkie ciato. Dlatego bgdZcie tez caty czas miekcy

~Miekkie ciato” i,,by¢ miekkim” uwypukla bez watpienia rytm
wagi. Miekkie cialo jest pozbawione duzych napieé miesniowych,
jego ruchy s3 plynne, harmonijne, podatne na formowanie czy
ugniatanie. Cechuje go zatem swobodny przeptyw i poddawanie
sie sile grawitacji (ciezki). Uzycie form czasownika ,by¢” (,staram
sie by¢”, ,badzcie”) réwniez podkresla trwanie, znajdowanie sie
w okre$lonym stanie, a wiec ruch ten jest podtrzymany. Ruch ten
jest takze nieukierunkowany. Wskazéwka realizuje metafore kon-
ceptualng c1Ato TO POWIERZCHNIA i dalej: CIALO TO OBSZAR.
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Podobnie jak w przykladzie nr 7, instrukcje te zosta-
ty wypowiedziane podczas realizacji zadania improwizacyjne-
go. Uczestniczy warsztatéw nie uczyli si¢ konkretnej sekwen-
cji ruchowej proponowanej przez tancerza-pedagoga, lecz sami
tworzyli sekwencje ruchowe w ramach okreslonego zadania
improwizacyjnego. Instrukcje te réwniez w sposéb eksplicyt-
ny nie wskazywaly na zaden ze wzoréw rozwojowych aparatu
ruchowego.

Podsumowanie

Zaprezentowana analiza przypadku miata na celu wykazanie
uniwersalnoéci zatozen teorii ruchu Rudolfa von Labana oraz
skutecznosci aparatu pojeciowego, jaki stworzyl w toku swojej
refleksji nad ruchem. Wskazéwki/instrukcje tancerzy-pedagogéw
nawiazuja do jakosci ruchowych zdefiniowanych w Labanowskiej
analizie ruchu, ale nie zawsze koreluja z wyréznionymi przez
niego o$mioma dziataniami ruchowymi. PoniewaZ przyktady
nr 4, 7, 10, I1, 12, I3 s3 wyrazeniami metaforycznymi, uczestnik
warsztatéw przekltada te dziatania ruchowe na inne czedci cia-
ta. Mozna zalozy¢, ze nazwanie ruchu ,$lizganie” lub ,uderze-
nie” uruchamia standardowe rozwigzania, np. dynamiczny ruch
ramion przy uderzeniu, zejécie w dél, badZ ruch dfoni sugeruja-
cy jej $lizg po gladkiej powierzchni. Powyzsza analiza wykazata
jednak, ze §lizg czy uderzenie uzyskuje sie poprzez prace innych
czeéci ciata w nieoczywistych relacjach ze sobg i z przestrzenis,
np. §lizg fopatek lub barkéw badZ uderzenie kolcem biodrowym
przy wykonywaniu ostrzejszego ruchu.

Wszystkie analizowane wskazéwki/instrukcje zawierajg aspek-
ty rytmu i jakosci wysitku. Podstawa do wykonania niektérych
z nich s3 wzorce rozwojowe aparatu ruchowego, a zatem mozna
uznaé, ze s3 najbardziej naturalnymi organicznymi dziataniami,
bedacymi w zgodzie z funkcjonowaniem ciala, z jego fizjologia,
anatomicznymi i biologicznymi funkcjami oraz ograniczeniami.

W $wietle zaloZen jezykoznawstwa kognitywnego cytowane
wskazéwki nr 4, 7, 10, 11, 12, 13 stanowig realizacje schematéw
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wyobrazeniowych rozumianych przez Johnsona (1987, za: Kévecses,
2011, s. 305) jako ,powtarzajacy sie dynamiczny wzorzec naszych
interakgji percepcyjnych i programéw motorycznych, ktéry nadaje
spdjnos¢ naszemu doswiadczeniu” (s. 305).

Poniewaz cialo i wieksze od nas obiekty oraz przestrzenie,
w ktérych funkcjonujemy, mozna sprowadzié¢ do schematu POJEM-
NIKA (Johnson, 1987), posiadajacego elementy strukturalne, jak
whnetrze, kontur i zewnetrze (Kévecses, 2011), dlatego wyrazenia:
»Mozesz wejéé w bardziej migsisty ruch, mozesz wejéé w ostrzejszy”
(przykt. 7), ,Wpuszczacie sobie mate napiecia w ciato” (przykt. nr
10) odnoszg sie do schematu pojemMNIKA. W tym miejscu nalezy
zaznaczy¢, ze mamy do czynienia ze schematem CIALO W POJEM-
NIKU (Krzeszowski, 1997). W tych wyrazeniach podloga czy zie-
mia stanowig rodzaj konturu pojemnika, s3 zewnetrzna granica
tréjwymiarowej przestrzeni, z ktérg tancerze wspétczesni wcho-
dza w interakcje. Powierzchnia jako fizyczna granica przestrzeni
nie jest jednak ograniczeniem dla tworzenia jako$ci ruchowych,
wrecz przeciwnie: twarda powierzchnia warunkuje te jakosé.

,Czesto jednak potrzebujemy wiecej niz jednego schematu,
by scharakteryzowa¢d znaczenie jakiego$ sfowa lub interpretacje
jakiej$ sytuacji” (Kovecses, 2011, s. 310). W nawigzaniu do tego
stwierdzenia analizowane wskazdwki/instrukcje stanowig realiza-
cje schematu: ZRODLO—$CIEZKA—CEL z wyeksponowanymi fazami
posrednimi: ZRODEO (od piet), SCIEZKA (wejé, wpuszczanie) i CEL
(w gére, w dét, w cialo).

Schemat wyobrazeniowy CENTRUM—PERYFERIE (Johnson,
1987), ktéry bez watpienia jest Sciéle zwigzany ze wzorem rozwo-
jowym aparatu ruchowego, sprowadzony zostaje do podstawowego
do$wiadczenia cielesnego. Dfonie, stopy, czyli te czesci ciata, ktére
stanowig peryferie, powinny znaleZ¢ si¢ w odpowiednim ukfadzie
wzgledem siebie (Kovecses, 2011). W przykladzie 11: ,zbuduj caly
szkielet, od piet w gére” nietrudno rozpozna¢ elementy struktu-
ralne okreslajace schemat cze$¢—carosc. Caly szkielet (caro0s¢)
tworzony jest od czgscr ciala (piet) w gore. Jednoczesnie manife-
stuje sie w tym wyrazeniu schemat: ZRODLO—§CIEZKA—CEL, gdzie
eksponentem $ciezki jako elementu strukturalnego schematu jest
czasownik ,budowad”, a kierunku ,od piet w gore”.
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Celi technika, ktérym poswiecony jest warsztat, faza warsztatu,
forma pracy z cialem (improwizacja, nauka sekwencji ruchowej,
nauka choreografii) stanowia determinanty w okresleniu jakosci
ruchowych. Mozna wiec mie¢ do czynienia z sytuacja, kiedy mie-
sisty ruch bedzie miat inne jakosci wysitku badZ aspekty rytmu
podczas improwizacji, a inne w fazie choreografii po§wieconej
precyzowaniu kolejnoéci ruchéw i sposobu ich wykonania.

Wskazéwki/instrukeje nawigzuj bez watpienia do schematéw
wyobrazeniowych, ktére ujmuja strukture do§wiadczers zwigza-
nych z cialem, a co za tym idzie — z bodZcami sensorycznymi.
Wrytaniane s3 one w toku fizycznych interakeji z otoczeniem, s3
elastyczne, modyfikowalne w réznych sytuacjach i w ré6znym stop-
niu aktywizowane przez dane zmyslowe (Libura, 2000).
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Streszczenie

W ramach teorii metafory pojeciowej jezykoznawcy
kognitywni podejmuja najczesciej badania, skupiajac sie
na jej sktadowych — domenie Zrédtowej (source domain)
oraz domenie docelowej (target domain). Zoltin Kovecses
(2017) zaproponowat inng rame do badania tej teorii,
wprowadzajac wielopoziomowe spojrzenie na metafore
(multi-level view of conceptual metaphor). Ta koncepcja
wskazuje na to, iz metaforyczna konstrukcja znaczenia
powinna by¢ postrzegana jako bardziej ztozony proces,
sktadajacy sie z kilku elementéw o réznych poziomach
schematycznoéci. Celem rozwazan jest analiza koncep-
cji wielopoziomowosci metafor Kovecsesa oraz préba jej
praktycznego ujecia w kontekscie badari metaforycznych
instrukcji stosowanych w improwizacji tanecznej. Ze
wzgledu na sensomotoryczny charakter pracy tancerzy,
stanowig oni szczegdlny przedmiot badari metafor poje-
ciowych. Metafory zawarte w instrukcjach choreografa
zachecajg tancerzy do rozwijania nowych kierunkéw
ruchu. Wdrazanie uciele$nionych metafor w ruchu
nastepuje poprzez wielopoziomowe ich rozumienie.
Przedstawione wstepne analizy z badan stanowia obraz
dla wielopoziomowego ujecia metafor Kovecsesa oraz
przyczyniaja sie do podjecia dyskusji nad funkcjonowa-

niem metafor w tancu.
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Abstract

As part of the theory of conceptual metaphor, cogni-
tive linguists most often undertake research focusing
on its components — the source domain and the target
domain. Zoltin Kévecses (2017) proposed a different
framework for researching this theory, introducing
a multi-level view of conceptual metaphor. This concept
indicates that the metaphorical construction of meaning
should be viewed as a more complex process, consisting
of several elements which are on different levels of sche-
maticity. The aim of the considerations is to analyze the
concept of multilevel metaphors and to try to present it
in the practical context of the research of metaphorical
instructions used in dance improvisation. Due to the
sensorimotor nature of dancers’ work, they are a special
subject of conceptual metaphors. The metaphors in the
choreographer’s instructions encourage the dancers to
develop new directions of movement. The implementa-
tion of embodied metaphors in motion occurs through
a multi-level understanding of them. The presented
preliminary report of the research provide a picture
for the multi-level approach metaphors and contrib-
ute to the discussion on the functioning of metaphors
in dance.

Wstep

aniec jest szczegdlnie interesujacym zagadnieniem dla badaczy
metafor, poniewaz obejmuje tematyke ruchéw ciata i towa-

rzyszacych im doswiadczed sensomotorycznych tancerzy, a tym

samym pozwala lepiej zrozumie¢ role cielesnego dos§wiadczenia
w tworzeniu metafor. Praktyka tancerza opiera si¢ czesto na

improwizacji motywowanej instrukcjami choreografa, ktére maja
za zadanie da¢ impuls do kreowania nowych ruchéw. Znaczna
cze$¢é tych instrukeji ma charakter metaforyczny. Niektére z nich,

co jest najciekawsze, s3 nacechowane aksjologicznie, odnoszac sie
np. do pojec¢ dobra czy zta.
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Wielopoziomowos¢ metafor w improwizacji tanecznej

Dotychczasowe badania metafor pojeciowych wedtug Geo-
rge'a Lakoffa i Marka Johnsona (1980/2010) skupiaja sie gléw-
nie na analizie jej skladowych, czyli domeny Zrédlowej (source
domain) oraz domeny docelowej (target domain). Analiza inter-
pretacji przez tancerzy metaforycznych instrukeji wskazuje na
wielopoziomowy charakter metafor obserwowanych w impro-
wizacji tanecznej. W badaniu podjeto prébe zrekonstruowa-
nia procesu, w ktérym metafory wylaniaja sie z do§wiadczent
sensoromotorycznych tancerzy, jak i sposobu ich motoryczne-
go przeksztalcenia. Z perspektywy wielopoziomowego ujecia
metafor (Kdvecses, 2017) autorka argumentuje, Ze zamiast mysleé
o metaforach w kategoriach samych tylko dwéch domen, meta-
foryczna konstrukcja znaczenia powinna by¢ postrzegana jako
bardziej zloZony proces.

Ze wzgledu na swoja spontaniczno$¢ improwizacja jest inte-
resujacym przedmiotem badan funkcjonowania metafor w taficu.
Podczas improwizacji tancerz jednocze$nie tworzy oraz wykonuje
ruch, ktdry nie jest wezedniej zaplanowany. Taki proces Lynne Blo-
om i Tarin Champlin (1988) nazywaja ,twérczym ruchem chwili”.
Autorki opisujg improwizacje jako spontaniczny proces tworzenia,
poszukiwania i wykonywania ruchu. W improwizacji tanecznej
nie ma narzuconych sztywnych zasad i okreslonych ruchéw, jak
w przypadku np. tafica klasycznego czy towarzyskiego. Podczas
improwizacji tancerz tworzy unikalne, indywidualne ruchy, ktére
powstaja niemal w momencie ich wykonywania. Curtis L. Carter
(2000, s. 182) wyrdznit trzy rodzaje improwizacji praktykowane
przez tancerzy:

1. Improwizacja jako element urozmaicenia przez tancerza usta-
lonej wezesniej choreografii;

2. Improwizacja jako praktyka taneczna bedgca procesem spon-
tanicznego tworzenia ruchu, ktéry ma prowadzié do znalezie-
nia nowych, oryginalnych ruchéw wykorzystywanych pézniej
w spektaklach tanecznych;

3. Improwizacja sama w sobie traktowana jako wysoki poziom
performance’u.

Badanie improwizacji tanecznej i uzyskiwanie t3 droga wyni-
kéw umozliwia szersze ujecie zagadnienia metafory pojeciowe;,
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zwlaszcza w kontekscie jej wielopoziomowosci. Celem rozwa-
Zafi jest zobrazowanie proceséw ,przetwarzania” (tj. rozumienia
i realizacji ruchowej) metafory pojeciowej na podstawie wstep-
nych wynikéw z badania funkcjonowania metafor zawartych
w instrukcjach choreografa podczas improwizacji tanecznej oraz
ukazanie, ze proces ten nie opiera si¢ jedynie na mapowaniu cech
z domeny Zrédtowej na domene docelows, a jest o wiele bar-
dziej zlozony i sklada sie z bardziej oraz mniej szczegélowych
poziomow.

Teoria wielopoziomowosci metafory pojeciowej

W badaniach dotyczacych teorii metafory jezykoznawcy kogni-
tywni uzywaja réznych terminéw odnoszacych sie do struktur
pojeciowych, ktére konstytuuja metafory pojeciowe. Najczesciej
stosowanym terminem jest ,domena” odnoszjca si¢ do domeny
zrédlowej (source domain) i docelowej (target domain). W rozwa-
zaniach jezykoznawczych pojawiajg sie réwniez inne okreélenia,
takie jak: ,schematy wyobrazeniowe” (image schemas) (Lakoff,
1990, 1993), ,ramy” (frames) (Lakoff, 1996; Kovecses, 2006), ,,sce-
ny” (scenes) (Grady, 1997), ,przestrzenie mentalne” (mental spaces)
(np. Fauconnier, Turner (2002), ,schematy” (schemas) (Lakoff,
Turner, 1989) czy ,scenariusze” (scenarios) (Musolff, 2006, 2016)
(za: Kovecses, 2017, s. 321).

Wedlug Zoltina Kovecsesa (2020, s. 50) wielo§é pojeé i ich
terminologiczny niefad odzwierciedla istotny, glteboko zako-
rzeniony dylemat teoretyczno-pojeciowy dotyczacy trudnosci
w zidentyfikowaniu odpowiednich jednostek pojeciowych lub
struktur, ktére biorg udzial w tworzeniu metafor pojeciowych.
Prébujac rozwigzad ten dylemat, Kovecses (2017) proponuje
koncepcje wielopoziomowoséci metafor, w ktdrej przedstawia
metafore jako strukture obejmujaca jednoczesnie jednostki lub
struktury pojeciowe o réznych poziomach schematycznosci
— poczawszy od schematéw wyobrazeniowych, bedacych naj-
bardziej abstrakcyjnymi strukturami, poprzez domeny i ramy,
koriczgc na przestrzeniach mentalnych funkcjonujacych w naszej
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pamieci roboczej. Wynikajacy z tego podejécia ogdlny obraz
metafor dostarcza zdaniem Kovecsesa nowych mozliwosci do
ich badania. Powolujjc sie na rozwazania Eleanor Rosch (1978),
George’a Lakoffa (1987) i Ronalda Langackera (1987), Kévecses
zwraca uwage na role systeméw poje¢ zorganizowanych hierar-
chicznie na réznych poziomach schematycznoéci. Autor twier-
dzi, Ze znaczna czg¢§¢ wiedzy o §wiecie pochodzi z tych wlasnie
systemdw. Systemy te odnoszg sie do schematycznosci, ktéra
Ronald Langacker (1987) rozumie jako ujmowanie koncepcji,
sytuacji, zjawisk za pomocg réznych pozioméw abstrakeji. Idac
tym tropem, domeny Zrédlowe metafor pojeciowych postrzega-
ne mogg by¢ jako obszerny system poje¢ powigzanych ze soba
na kilku poziomach réznigcych sie stopniem szczegétowosci.
Tworzg one hierarchiczny uklad systeméw — od wysokiego stop-
nia schematycznosci (bardziej ogdlnego) do niskiego (bardziej
szczegbltowego). Kdvecses (2017) wyrdznil cztery takie poziomy:
»schematy wyobrazeniowe”, ,domeny”, ,ramy” oraz ,przestrzenie
mentalne”. Zalezno$ci miedzy tymi poziomami pod wzgledem
schematycznosci przedstawiono na rysunku 1. Strzatka skiero-
wana w gére wskazuje na rosngca schematyczno$é, natomiast
strzatka skierowana w dét oznacza malejacg schematycznosé
(a rosngcy specyficznosé).

Rysunek 1. Hierarchia schematycznosci wedtug Zoltdna Kévecsesa

Zrédlo: Kovecses (2017, s. 323).
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Schematy wyobrazeniowe

Najwyzej w hierarchii Kovecsesa znajdujg sie schematy wyobra-

zeniowe. Mark Johnson (1987) definiuje je jako: ,Powracajace

dynamiczne wzorce naszych percepcyjnych interakeji oraz pro-
gramdéw motorycznych nadajace naszemu do$wiadczeniu sp6jnosé

i strukture” (s. xiv). Powstaja w wyniku do$wiadczeri sensomo-

torycznych i odnoszg sie do do§wiadczen ciata w przestrzeni. Sg

abstrakcyjnymi i elastycznymi strukturami, ktére organizuja nasze
do$wiadczenie i rozumienie (Pawelec, 2005, s. 80). Odwoluja sie
do relacji przestrzennych, takich jak: GORA-DOL, PRZOD-

TYL, CENTRUM-PERYFERIE, CZESC-CALOSC, BLI-

SKO-DALEKO. Beate Hampe (2005, s. 1—2) wyrdznia cztery

charakterystyczne cechy schematéw wyobrazeniowych:

1) bezposrednio znaczace przedkonceptualne (ucielesnione)
struktury powstajace na skutek do§wiadczenia przestrzen-
nego i haptycznego ciata;

2) wysoko schematyczne gestalty scalajace informacje dociera-
jace z réznych modalnoéci zmystowych;

3) ciagle, analogowe wzorce, funkcjonujace poza $wiadomoscia,
poprzedzajace inne wyobraZenia;

4) elastyczne — ulegaja licznym modyfikacjom ze wzgledu na
rézne konteksty doswiadczeniowe.

Ze wzgledu na swdj wysoce schematyczny charakter schematy
wyobrazeniowe obejmujg caly system pojeciowy, nadajac znaczenie
réznorodnym pojeciom i do§wiadczeniom. Na przyklad koncepcja
ciala oparta jest na schematach wyobrazeniowych: POJEMNI-
KA, PIONOWOSCI, ROWNOWAGL

Jordan Zlatev (2014), poruszajac tematyke gestéw, zapropono-
wal koncepcje schematéw mimetycznych (mimetic schemas), ktére
zdaniem autora s3 bardziej szczegétowe od schematéw wyobra-
zeniowych. Schematy te opieraja sie na cielesnym nasladowaniu
(bodily mimesis). Zlatev (2014) charakteryzuje akt cielesnego nasla-
dowania (bodily mimesis) nastepujgco:

Konkretny cielesny akt poznania lub komunikacji jest aktem cie-

lesnego nasladowania (bodily mimesis) wtedy i tylko wtedy, gdy:
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a) obejmuje miedzymodalne rzutowanie (cross-modal mapping)
pomiedzy eksterocepcja (czyli percepcja §rodowiska, zdominowa-
ng zazwyczaj przez modalno$é wzrokowsy) a propriocepcja (czyli
percepcja wlasnego ciata, bezposrednio poprzez zmyst dotyku);
b) jest pod kontrolg §wiadomosci i moze nawigzywaé — ikonicznie
lub indeksowo — do jakich§ dziatan, obiektéw lub zdarzen, bedac
jednoczesnie odrézniany od nich przez podmiot;

¢) podmiot zamierza, aby akt ten zastepowal jakie$ dziatanie,
obiekt lub zdarzenie dla adresata (ktéry powinien rozpoznac te
intencje) (s. 5).

Cielesne nasladowanie cechuje multimodalno$é — dotyczy
ona modalnosci wizualnych oraz kinestetycznych. Nasladowanie
jest réwniez intencjonalne i u§wiadamiane oraz stanowi rodzaj
znaku, reprezentujac konkretne obiekty czy zdarzenia. Opiera-
jac sie na oméwionym powyzej zagadnieniu cielesnego naslado-
wania, Zlatev (2005) wprowadzil pojecie schematu mimetyczne-
go (mimetic schema), definiujac go jako ,dynamiczne, konkretne
i przedwerbalne reprezentacje, obejmujace obraz ciata, dostepne
$wiadomosci i przedrefleksyjnie wspétdzielone w spolecznosci”
(s. 334). Jolanta Antas (2013), cho¢ nie uzywa terminu ,,schematu
mimetycznego’, pisze o strukturze pojawiajacej sie podprogowo
w formie schematéw dzialant przed schematami wyobrazenio-
wymi, ktérg okresla za psychologami rozwojowymi jako sche-
maty motoryczno-sensoryczne, nazywane roéwniez wzorcami
kinetycznymi.

Domeny

Kolejnym elementem w koncepcji hierarchii schematycznoéci Kovec
sesa s3 domeny, ktére stanowig trzon teorii metafory pojeciowe;j
zaproponowanej przez Lakoffa i Johnsona (1980/2010). Teoria ta
zaklada, Ze dzieki metaforom pojeciowym mozemy rozumie¢ abs-
trakcyjne pojecia poprzez mapowanie (mapping) cech (obiektéw,
wlasnosci, relacji, stosunkéw itp.) z domeny Zrédtowej na domene
docelows. Dzieki wlasno$ciom domeny Zrédlowej, ktéra jest kon-
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kretna i fatwo u$wiadamiana, mozna prawidlowo odczytaé zna-
czenie domeny docelowej (Lakoff; 1987). Kévecses (2002) okresla
domeny docelowe jako: ,(...) abstrakcyjne, rozmyte i nieokreslone,
dlatego az «proszace sie» o metaforyczng konceptualizacje” (s. 20).

Samo pojecie domeny zostato zaproponowane przez Langackera
(1987), ktéry definiuje ja jako ,(...) spéjny obszar konceptualiza-
cji, w odniesieniu do ktérego mozna scharakteryzowa¢ jednostki
semantyczne” (s. 488). Wedtug Kévecsesa w hierarchii schema-
tycznosci domeny znajdujg sie bezposrednio pod schematami
wyobrazeniowymi. Schematy wyobrazeniowe nadaja znaczenie
domenom (np. PODROZ, CIALO). Domeny stanowig pewien
ogdlny kontekst (i spdjng reprezentacje) wiedzy, ktory umozliwia
rozumienie réznych jednostek pojeciowych (Evans, 2009, s. 23).
Domeny stanowig trzon znaczenia — odnoszg sie do elementéw
mentalnych oraz tych zwigzanych z do§wiadczaniem $wiata. Sa
bardziej zfozone niz schematy wyobrazeniowe, dlatego tez niosa
wiecej informacji.

Ramy

Ramy s3 mniej schematycznymi strukturami i znajdujg sie w hie-
rarchicznym modelu ponizej domen. Zdaniem Langackera jedy-
nym sposobem na odrdznienie domen od ram jest branie pod
uwage ich poziomu schematycznosci.

Zagadnienie ram pojawialo z poczatku w badaniach psycho-
logéw poznawczych, a takze teoretykéw sztucznej inteligencji
i miato charakter poznawczy. Teoria ta zostala zmodyfikowana
przez Charlesa Fillmorea (1982). Wedlug autora rama semantyczna
jest systemem powigzanych ze sobg pojeé. Aby zrozumieé jedno
z nich, nieodzownym elementem jest zrozumienie wszystkich we
wzajemnej korelagji.

Jak zauwaza Witold Kiera$ (2008, s. 156), zgodnie z teoria
Fillmore’a stosowanie wybranej jednostki leksykalnej z danej ramy
przywoluje pelng strukture stanowigca prototypowa sytuacje.
Jednostki te ,mogg naleze¢ do wiecej niZ jednej ramy, cate ramy
mog3 za$ zawieraé sie w innych, bardziej ogélnych ramach. Ogét
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ram tworzy zatem szerszg strukture, w ktérej kazda rama pozo-
staje w jakichs relacjach z innymi ramami” (Kieras, 2008, s. 156).
Ramy zawieraja bardziej szczegétowe informacje konceptual-
ne niz domeny. W swoim artykule Levels of Metaphor (2017)
Kovecses przytacza przyktad domeny CIALA zaproponowany
przez Sullivana (2013). Zdaniem autora domena CIALA rozwi-
jana jest przez kilka odrebnych ram, takich jak: PERCEPCJA,
SPOZYWANIE i CWICZENIE. Te ramy obejmuja takie
metaforyczne wyrazenia jezykowe, jak: ,rozumiem, co masz na
my$li” (PERCEPCJA); ,przetrawiam mysli” (SPOZY WANIE);
,robi¢ ¢wiczenia umystowe” (CWICZENIE) i skladaja si¢ na
og6lng metafore UMYSL JEST CIALEM. Zatem ramy tworzace
domene sktadajg sie z rél i wzajemnych relacji miedzy nimi.

Przestrzenie mentalne

Kiedy role pojawiajg si¢ w rzeczywistych sytuacjach komunika-
cyjnych i przyjmuja pewne wartoéci, mamy do czynienia z prze-
strzeniami mentalnymi (Fauconnier, 1997). Przestrzenie mentalne
definiowane s3 przez Gillesa Fouconniera (1997) jako ,czesciowe
struktury, ktére powstaja podczas mySlenia i méwienia” (s. 11).
Wedlug autora (Fauconnier, 2007) powigzane s3 z dlugotermi-
nows pamiecia zwigzang z wiedzg schematyczng i szczegétows,
jednak, jak zaznacza Agnieszka Libura (2007), sa strukturami
tworzonymi w pamieci krétkotrwatej.

Przestrzenie mentalne mogg by¢ zbudowane przez jedng rame
lub kilka réznych ram. Oznacza to, Ze moga by¢ realizacjami
jednej ramy lub mogg polega¢ na kombinacji rdl i relagji z kilku
réznych ram. Przestrzenie mentalne s3 zatem bardziej specy-
ficzne niZ ramy, poniewaz w wiekszosci przypadkéw nie operuja
one ogdlnymi rolami i relacjami, ale okre$lonymi przypadkami
rél i relacji. Sg jednoczesnie spdjnymi organizacjami do$wiad-
czenia, podobnie jak ramy i domeny, ale funkcjonuja na bardzo
specyficznym i bogatym koncepcyjnie poziomie (Kovecses, 2017).

Jak pisze Libura (2010, s. 14): ,Teoria przestrzeni mental-
nych zaktada, ze jezyk jest jedynie powierzchniowg manifesta-

195


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.187-205

Paulina Zargbska
cja ukrytych, wysoce ztozonych konstrukeji kognitywnych (...)".
W przestrzeni mentalnej gromadzi si¢, buduje i rozwija pewne
tresci pojeciowe, konceptualne twory, ktére powolujemy do zycia
w celach doraZnego rozumienia sytuacji. Procesy mentalne, ktére
towarzysza tworzeniu przestrzeni mentalnych, maja dynamicz-
ny charakter. Przestrzenie mentalne mogg by¢ tworzone w tym
samym czasie, aby wyjasni¢ jaka$ konkretna sytuacje.
Jak podaje Kévecses (2011):

Przestrzeni mentalna jest ,pakietem pojeciowym”, ktdry tworzony
jest w czasie rzeczywistym podczas komunikacji. Obrazowo o prze-
strzeniach mentalnych mozemy mysle¢ jak o zaréweczkach, ktére
zapalajg si¢ w umysle. Obszar palacych sie Zaréweczek odpowiada
aktywnej przestrzeni mentalnej (s. 14).

Przestrzenie mentalne tworzone sg doraznie z udzialem pamieci
roboczej, natomiast ramy i domeny opierajg si¢ na pamieci dtu-
gotrwalej. Schematy wyobrazeniowe, domeny, ramy i przestrze-
nie mentalne uzywane s3 w celu uporzadkowania i uspéjnienia
naszego do§wiadczenia. Zdaniem Kovecsesa schematy wyobraze-
niowe s3 najbardziej schematyczne, a najmniej schematyczne (tj.
najbogatsze koncepcyjnie) s3 przestrzenie mentalne, ktére moga
petni¢ funkcje organizujaca. Wszystkie cztery poziomy schema-
téw wyobrazeniowych, domen, ram oraz przestrzeni mentalnych
odgrywaja zdaniem Kovecsesa pewna role w konceptualizacji
metafor pojeciowych.

W celu zobrazowania funkcjonowania wielopoziomowego uje-
cia metafory przez Kdvecsesa analizie zostang poddane przyklady
badania improwizacji tanecznej z udzialem metafor zawartych
w poleceniach dla tancerzy.

Badanie realizacji metaforycznych instrukg;i
W improwizacji tanecznej — analiza przyktadow

Gléwnym celem badania bylo sprawdzenie, w jaki sposéb meta-
fory zawarte w instrukeji wplywaja na interpretacje i wykony-
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wanie ruchéw podczas improwizacji tanecznej. W dalszej czesci
rozwazan podjeta zostanie proba odpowiedzi na pytania: Jak
wyglada proces mentalnego i motorycznego przetwarzania metafor
zawartych w instrukcjach choreografa? Jakie procesy biorg udzial
w interpretacji tych polecen?

Osoby badane, materiaty
| Zastosowane narzedzia

W badaniu wziely udziat trzy grupy tancerzy w wieku od 18 do
30 lat, praktykujacych na co dzieni taniec klasyczny oraz modern.
Grupy liczyly po cztery osoby, w kazdej z nich byly trzy kobiety
ijeden mezczyzna. Podziat ze wzgledu na pleé nie byt zréZnicowany
celowo, z zaloZeniem, Ze nie wplynie to na wyniki badan. Grupy
zostaly podzielone pod wzgledem zaawansowania: poczatkujacy,
$redniozaawansowani oraz profesjonali$ci. Tancerze poczatkuja-
cy (taiczacy maksymalnie dwa lata) oraz $redniozaawansowani
(taficzacy minimum cztery lata) to uczniowie miejscowej szkoly
tafica UDS uczeszczajacy na zajecia z tafica modern oraz kla-
sycznego, natomiast profesjonaliéci to tancerze Teatru Muzycz-
nego w Lublinie, kt6érzy ukonczyli Padstwowe Szkoty Baletowe.
W procedurze badawczej wzieta udziat choreograf, a zarazem
badaczka, ktéra prowadzila obserwacje i tworzyla noty badaw-
cze podczas badania. W badaniu uczestniczyla réwniez druga
badaczka, ktérej zadaniem byta obserwacja oraz tworzenie not
badawczych.

Badanie odbywalo si¢ na sali tanecznej, gdzie w kazdym rogu
rozstawione zostaly kamery. Przestrzed w zaden sposéb nie byla
ograniczona, jednak, aby unikngé dodatkowych bodZcéw i inter-
pretacji, a takze kontroli schematdw ciala przez badanych, podczas
wykonywania zadania tancerze stali tylem do lustra i improwi-
zowali bez muzyki.

197


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.187-205

Paulina Zarebska

Lustro
Kamera 4 . . Kamera 3
(4 A)

K 1 .\ Choreograf ‘. \
AMELR Kamera 2

Rysunek 2. Schematyczny rozktad kamer uzywanych
do uchwycenia wykonania zadania przez tancerzy
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Zrédto: opracowanie wlasne.

Celem badania bylo dokonanie eksploracji i wstepnego rozpozna-

nia dotyczgcego procesu twérczego podczas interpretacji ruchowej
metafory w improwizacji tanecznej, aby doprecyzowad zagadnienie

struktury metaforycznego rozumienia poprzez osadzenie proble-
mu badawczego w teorii wielopoziomowosci rozumienia metafor.
W badaniu wykorzystano nastepujace metody i Zrédta danych:

I.

Nagrania wideo: Na sali tanecznej umieszczono w kazdym
rogu kamery o wysokiej rozdzielczoéci na statywach. Kamery
obejmowaly wykonanie zadania przez tancerzy oraz momenty,
w ktérych choreograf informowat badanych o treéci zadania.
Noty z obserwacji nieuczestniczacej jawnej: Noty sporza-
dzane byly w trakcie wykonywania zadania przez choreogra-
fa, a zarazem badacza, oraz przez drugiego badacza, ktéry
obserwowal caly sytuacje badawcza z boku. Noty pomogly
zorganizowac i opatrzy¢ adnotacjami dane wideo.
Kwestionariusze dla uczestnikéw badania: Oprécz podsta-
wowej metryczki kwestionariusze zawieraly pytania otwarte
o skale trudnosci wykonania zadania, pierwsza mysél przed
wykonaniem zadania oraz prosbe o dokoriczenie zdania ,Dobro
to...”/ ,Z1o to...”. Kwestionariusze stuzyly do szybkiego zebra-
nia danych zaraz po wykonaniu zadania, a nastepnie korzy-
stano w nich w trakcie wywiadéw.
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4. Wywiady poglebione wspierane nagraniami wideo: Przepro-
wadzono wywiady z trzema tancerzami (po jednym z kazdego
stopnia zaawansowania). Wywiady zostaly wsparte nagrania-
mi wideo, dzieki czemu badacz i tancerz mdgl odniesé sie do
konkretnego ruchu czy frazy. Ze wzgledu na uzycie nagran
wideo w wywiadzie, byly one nagrywane dodatkows kamera
w celu ulatwienia pézZniejszych analiz.

Procedura

Badanie mialo wykaza¢, jak nastepuje rozumienie i realizacja
poleceri o metaforycznym charakterze w trakcie improwizacji
tanecznej. Improwizacja odbywata sie solo oraz w duetach. Pierw-
sza sytuacja badawcza polegala na improwizacji solo, a druga
w grupach dwuosobowych. Zadaniem choreograficznym byta
realizacja w improwizacji polecenia zawierajacego fragment meta-
fory orientacyjnej, ktéra tancerz miat dokofczy¢ poprzez ruch.
Kazda improwizacja trwala okoto 1,5 min, jednak presja czasu
nie byta narzucona — tancerze sami decydowali o momencie roz-
poczecia i zakofczenia zadania. Rolg tancerza bylo zrealizowa-
nie w ruchu zadan choreograficznych w postaci nastepujacych
polecen:

Temat na dzis to ,dobro”. Twoim zadaniem jest zaimprowizowanie

w taficu i dokoniczenie poprzez improwizacje zdania ,pDoBRO TO...".

Temat na dzis to ,zlo”. Twoim zadaniem jest zaimprowizowanie
w taficu i dokoriczenie poprzez improwizacj¢ zdania ,zto T0...”.

Rola choreografa (a zarazem badacza) bylo podanie instruk-
cji, nastepnie obserwacja, finalnie — stworzenie noty badawczej.

Na poczatku badania niektére osoby taficzyty w odpowiedzi
na dang instrukcje, nastepnie dwie osoby z tej samej grupy pod
wzgledem zaawansowania improwizowaly razem. W improwizacji
w duecie polecenie nie zmienialo si¢. Choreograf nie narzucal tez
obowiazku interakcji, tancerze byli proszeni jedynie o ponowne
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wykonanie zadania (po uprzednim powtdrzeniu instrukgji). Po
obydwu improwizacjach tancerze proszeni byli o wypelnienie
kwestionariusza. Okolo tygodnia po przeprowadzeniu badania
na sali tanecznej tancerze spotykali si¢ z badaczem na wywiadzie
pogtebionym, trwajacym okolo 60 min, wspieranym nagraniami
wideo sporzadzonymi podczas badania. Wywiad dotyczyl nasta-
wieri i refleksji nad wykonaniem zadania oraz stanowil prébe
poznania ,$ciezki my$lowej” tancerzy podczas improwizacji.

Analiza przypadkow

Zgromadzone dotychczas dane zostaly poddane nastepujacym
analizom: kodowaniu jako$ciowym, pisaniu not badawczych
i tworzeniu kategorii w oparciu o siatke pojeciowa analizy ruchu
wedlug Rudolfa Labana (1950). Ze wstepnej analizy kwestiona-
riuszy, materiatéw wideo, materialéw pochodzacych z wywiadéw
wynika, ze my§lenie tancerzy podczas wykonywania zadania cho-
reograficznego miafo charakter wielopoziomowy, a samo wyko-
nanie zadania mozna bylo podzieli¢ na etapy:

1. Pierwotna, zakorzeniona ciele$nie, odnoszgca si¢ do schematéw
wyobrazeniowych reakcja motoryczna GOrRA—DOE. Reakeja ta
byla czesto automatyczna, wykonana bez wiekszego namystu.

2. Wydobywanie z pamieci dlugotrwalej skojarzen, emocji naleza-
cych do wiedzy deklaratywnej, a takze do wydarzen, do$wiad-
czen z zycia tancerzy pochodzgcej z pamieci autobiograficznej’
i odtwarzanie dystynktywnych cech wyrazanych w odpowiadaja-
cych im jakosciach ruchowych lub imitacja ruchowa konkretnych
sytuacji. Te schematy my$lowe odnoszg sie do domen i ram.

Pamieé autobiograficzna nazywana jest pamiecia indywidualnej przeszto-
§ci. Nalezy do pamieci dlugotrwatej, deklaratywnej. Zawiera ona gléwnie
wspomnienia o charakterze epizodycznym i semantycznym. ,Pierwsze z nich
odnosza sie do zdarzeri, ktére mialy miejsce w okreslonym kontekscie cza-
sowo-przestrzennym. Zawieraja one $wiadome, specyficzne wspomnienia
dotyczace wlasnej przesztosci, czuciowo-wzrokowe szczegdly wydarzen oraz
o . ” s
mysliiodczucia im towarzyszace” (Walczak, Wiéniewska, 2011, s. 52).
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3. Tworzenie wyobrazonych, nowych sytuacji czy scen bazujs-
cych na doswiadczeniu cielesnym tancerza.

Pomiedzy etapami pojawialy sie u tancerzy ruchy ,na pocze-
kanie” bedace ugruntowanymi repertuarami, znanymi dobrze
schematami ruchowymi, ktére przypominaja srodek parajezyko-
wy — tzw. pauze akustyczng (np. uzywane czesto w komunikacji
,yyy'), pelniacymi réwniez niekiedy funkcje fatyczna jezyka.
Podczas wywiadéw tancerze bez problemu wskazywali je i przy-
pisywali te samg role — ,zapelnienia” czasu improwizacji w celu
wyobrazenia sobie nowych, kolejnych ruchéw.

Jak pisza w swoim artykule Dorota Filar i Bozena Kotuta
(Filar, Kotuta):

Jako podstawowy, oczywisty, intuicyjnie zrozumialy i prekoncep-
tualny schemat wyobraZeniowy ruch stanowi czytelng domene
zrédlowa w metaforycznych konstrukejach, ktérych domeny doce-
lowe wyrazaja zloZone tredci, dotyczace réznych zjawisk i stanéw
abstrakcyjnych (sfery mentalnej, uczué, intelektu, aktéw twérczych;
warto$ci; ludzkich interakgji, i wielu innych).

W trakcie wywiadéw tancerze przywolywali czesto emocje
(takie jak zlo$¢, szczescie), ktére wigzaly sie z pojeciami abs-
trakcyjnymi, co §wiadczy o tym, Ze ich rozumienie opiera sie
na cielesnych do$wiadczeniach i wyraza sie w ruchu, ktéry jest
odmienny (gléwnie w perspektywie wertykalnej géra—dét). To, ze
wiekszo$¢ tancerzy, rozwigzujac zadanie choreograficzne, przy-
wotywalo w pierwszej kolejnosci emocje, $wiadczy takze o tym,
ze sposb metaforycznego rozumienia poje¢ abstrakcyjnych jest
wielopoziomowy — zanim przywolane zostaje do§wiadczenie
cielesne zwigzane z danym pojeciem abstrakcyjnym, przechodzi
ono przez ,filtr” schematéw wyobrazeniowych. Tancerze przy-
wotywali takze w pamieci wydarzenia ze swojego zycia i prébo-
wali je odtworzy¢ ruchowo, stosujac schematy mimetyczne. Spo-
s6b rozumienia pojecia abstrakcyjnego DOBRA i ZrA przejawial
sie w ruchach c6ra-DO6L (wedlug wzoru rozwojowego aparatu
ruchowego w koncepcji Labana ,1aczno$é géra—dot” (upper—lower
connectivity), ktére maja metaforyczny charakter, co nawiazuje
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do podstaw do$wiadczeniowych metafory orientacyjnej (Lakoff,
Johnson, 1980/2010) i potwierdza pierwszy, najbardziej schema-
tyczny poziom rozumienia metafor wedtug Kovecsesa.

Kolejnym etapem podczas wykonywania zadania posra
i zrA bylo rozumienie go jako domeny pz1arANIA, a takze jako
OBIEKTU FIZYCZNEGO. Cze$¢ tancerzy wyobrazala sobie, ze s3
dobrem lub ztem w konkretnej postaci — wyimaginowanej, zna-
nej z kultury lub postaci wydobytej z pamieci autobiograficznej,
cze$é z nich tworzyla obraz takiej osoby stojacej obok. Niektorzy
z tancerzy przywolywali w pamieci konkretne dziatania (np. naro-
dziny, $mier¢, ktdtnie), przedstawiajac ruchowo dane abstrakeyjne
pojecia. Ta grupa widziata koniecznos¢ przywotania w wyobrazni
materialnego obiektu lub pewnego konkretnego dziatania, dzie-
ki ktérym mogta zinterpretowaé instrukcje choreografa. W dal-
szej kolejnoéci przywotywane byly takie domeny jak: rozMIAR,
KSZTALT, PRZESTRZEN oraz ramy i role oprawca—ofiara, potrze-
bujacy—pomagajacy. Domeny odnosily sie do takich jako$ci ruchu
jak: obszernos¢, przestrzenno$é, konkretno$é, szybkosé.

Z analiz wideo przeprowadzonych wedlug zatozonych kate-
gorii w oparciu o siatke pojeciows analizy ruchu Rudolfa Labana,
wynika, iz interpretacja metaforycznej instrukcji dotyczacej zta
charakteryzowala sie przewaga nastepujacych jakosci ruchu (wedtug
Labana): ograniczony (determinowany przez czynnik ruchu zwia-
zany z Przeplywem); silny, ciezki (w kontekscie Ciezaru); szybki
(z uwzglednieniem Czasu); nieukierunkowany (w Przestrzeni).
Interpretacja metafory dobra charakteryzowala sie opozycyjnymi
jako$ciami, tj. lekkoscig, przedluzeniem oraz ukierunkowaniem.
Jakosci te odnosity sie do cech przywolywanych emocji, skojarzen,
obiektéw czy zdarzen.

Ze wstepnych analiz wynika réwniez, Ze wykonanie zada-
nia bylo dla zaawansowanych tancerzy” prostsze, gdy improwi-
zowali w duecie. Dzieki temu fatwiej byto im usytuowa¢d zada-
nie w kontekécie i wykona¢ je za pomocy interakeji. Realizacja

Tancerze poczatkujacy oraz §redniozaawansowani rzadziej decydowali sie na
nawigzywanie interakeji z innymi tancerzami ze wzgledu na brak do§wiadczenia
w kontakt improwizacji.
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instrukcji w duecie pozwalala na tzw. kontakt improwizacje,
w ktérej dotykowy i wzrokowy kontakt tancerzy dawat impuls
do tworzenia ruchu. Najczesciej tancerze tworzyli przestrzenie
mentalne: ZLO—WALKA, DOBRO—POMAGANTE, ale zdarzalo si¢, Ze
byly to bardziej abstrakcyjne ,amalgamaty ruchowe” (Zarebska,
2019), np. taka i szczeécie®’. Improwizujac, tancerze przyjmowali
pewne role, czesto przejmujac wiekszg lub mniejsza dominacje
nad ksztaltem i kierunkiem improwizacji.

Dotychczasowe analizy pozwalaja stwierdzié, iz interpreta-
cja metafor zawartych w instrukcjach choreografa ma charakter
wielopoziomowy. Poziomy te w trakcie improwizacji przenika-
ja sie i tworzg ogblny obraz metaforycznego myslenia w ruchu.
W trakcie improwizacji nastepuje takze przerywanie kreatywnego
tworzenia poprzez ruchy ,na poczekanie”, ktére pelnig charakter
pewnego rodzaju pauzy. W niektérych przypadkach interakcje
z innymi tancerzami ulatwiaja wykonanie zadania choreograficz-
nego i w rezultacie powoduja nowe wytwory ruchowe.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze dzieki badaniu rozumienia
metaforycznych instrukeji tancerzy w trakcie improwizacji zagad-
nienie wielopoziomowego ujecia metafor uzyskuje nowe, praktyczne
uzasadnienie. Metafory zawarte w instrukcjach w improwizacji
tanecznej pelnia role narzedzia do tworzenia nowych ruchéw.
Niewatpliwie wplywaja na sposéb myslenia oraz poruszania sie
tancerzy podczas improwizacji. Dzieki wielopoziomowemu rozu-
mieniu metafor moga by¢ wykorzystywane w praktyce tancerzy
jako $§rodek poszukiwania nowych rozwigzan choreograficznych.
Ze wzgledu na indywidualny charakter wielopoziomowej inter-
pretacji, poprzez emocje, wspomnienia czy wyobrazenia, meta-
foryczne instrukcje zawarte w poleceniach choreograféw moga
wspomagaé proces tworzenia wlasnego jezyka ruchu.

3 Wypowied? jednej z tancerek: ,Wyobrazatam sobie, Ze jestem t3ka, a druga

tancerka szczesciem w ludzkiej postaci”
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Stowa kluczowe: Streszczenie

design, Celem niniejszego tekstu jest okreslenie tych obszaréw
amalgamaty  designu, w kt6érych badaniu przydatna moze by¢ struktura
koncepcyjne, metafory (Lakoff, Johnson, 2010) oraz w jakim zakre-
amalgamaty sie moze by¢ ona niewystarczajgca. Baze dla rozwazan
kognitywne, stanowig przyktady rozwigzan zastosowanych przez
metafora, designeréw. Projektanci, podejmujac decyzje dotyczg-
mieszaniny ce przysztego ksztaltu, funkcji i wygladu przedmiotu,
pojeciowe, opierajg sie na swojej wiedzy na temat rzeczywistosci,
myS$lenie ludzkich potrzeb i przekazuja uzytkownikom to, jak
wizualne rozumiejg role i cele designu w Zyciu spolecznym, a tym
samym swoja wizje codziennosci. Na podstawie oma-

wianych przyktadéw tekst odnosi si¢ do specyficznego

rodzaju my$lenia podczas pracy nad projektem, cha-
rakterystycznego dla designeréw. Rozwazania prowa-

dza do tezy, iz w sposdb myslenia designeréw pelniej

opisuje model conceptual blending (Fauconnier, Turner,

2002) niz struktura metafory, ktéra nie zawsze moze by¢

zastosowana. W literaturze polskiej conceptual blending,

tlumaczone jako ,amalgamaty pojeciowe”, najczesciej

pojawia sie w odniesieniu do badari lingwistycznych.

Artykul proponuje tlumaczenie ,amalgamaty koncep-

cyjne”, jako poszerzajacego znaczenie terminu i majacego

zastosowanie réwniez w badaniu myslenia wizualnego,

w tym designu.
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Keywords:  Abstract

design, The article aims at pointing out those areas of design
conceptual in which a structure of metaphor (Lakoff, Johnson,
blending, 2010) can be useful and testing out its sufficiency. The
metaphor, basis for reflection are examples of existing design solu-
visual thinking  tions. Decisions made by designers on the future shape,
functionality and appearance of an object are rooted
in designers’ knowledge about the material world and
human needs, but also they transfer the designer’s ideas
about the role and the purpose of design itself in social
life. Presented examples relate to specific way of thinking
common for designers working on a project. The article
argues that describing designer’s way of thinking can be
broadly described by conceptual blending model rather
than by a metaphor structure which not always applies.
In Polish literature conceptual blending, translated as
»~amalgamaty pojeciowe” refers to linguistic and it is
most commonly used in linguistic research. The article
proposes a different translation (,amalgamaty koncep-
cyjne”) as more broad term which also can be used in

visual thinking research as well as design.

Wstep

Coraz wieksza liczba przedmiotéw otaczajacych nas w zyciu
codziennym ma swoje konsekwencje nie tylko w wymiarze
gospodarczym, ekologicznym czy spolecznym, ale takZze w wymiarze
psychologicznym oraz poznawczym. Rzeczy wymyslane i konstru-
owane przez czfowieka poszerzajg obszar fizycznego i poznawczego
funkcjonowania w otoczeniu. Dlatego tez z rzeczy wlasnie jestesmy
w stanie wydoby¢ wiele informacji na temat funkcjonowania ich
uzytkownikéw. Przedmioty, niezaleznie od stopnia skompliko-
wania ich konstrukeji czy zastosowanej technologii, umozliwiaja
nam wykonywanie okreslonych czynnosci, poszerzajac mozliwo-
Sci ludzkiego ciata i umystu. W czasach, kiedy komunikacja za
pomocg obrazéw mozliwa jest w sposéb niemal natychmiastowy,
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naturalnie roénie ilo$¢ i szybkoéé przekazywanych wizualnych
wizerunkdw nie tylko ludzi, ale takze przedmiotéw. Przedmioty
W naszym najbliiszym otoczeniu, takZze uwieczniane na wizerun-
kach, ulatwiaja identyfikacje z grupg czy podkreslanie wlasnej
odrebnosci i oryginalnoéci — stajg sie atrybutami niosgcymi rézne
sensy. Zatem kiedy badamy przedmioty, tak naprawde interesuje
nas najbardziej to, w jaki sposéb odczytujemy to, co komuniku-
ja nam o kulturze, sposobie myslenia ich twércéw i wlascicieli,
oraz jakie sensy nadajemy artefaktom i naszym z nimi relacjom.
Dlatego pojawia sie potrzeba interdyscyplinarnego podejscia do
designu. Nie wystarczy ani wiedza z zakresu historii sztuki czy
techniki, ani wiedza z zakresu socjologii czy psychologii, by bada¢
sjezyk designu” i nasze wielowymiarowe relacje z przedmiotami.

Podejmujgc rozwazania nad designem, stajemy przed proble-
mem zdefiniowania tego pojemnego semantycznie pojecia. Badacze
i teoretycy designu, uzytkownicy produktéw, jak i sami designe-
rzy wreszcie, wnoszg do dyskursu rézne koncepcje i obserwacje,
nie zawsze unikajac wieloznacznosci. Przyjecie szerokiej definicji
designu wydaje si¢ zatem kompromisem niezbednym dla ujecia
cafosci dzialan zwigzanych z modyfikowaniem ludzkiego otoczenia
materialnego. Terminy ,design” i ,projektowanie” beda uzywane
w tek$cie zamiennie dla okre§lenia: (1) procesu planowania, kon-
ceptualizowania i projektowania produktéw, ustug i doswiadczeri
oraz (2) calosci praktyk o charakterze twérczych i intencjonalnych
dziatarh wplywajacych na funkcjonowanie cztowieka w otoczeniu.

Celem niniejszego tekstu jest proba prze$ledzenia kilku obsza-
r6w designu, w ktérych badaniu przydatna moze by¢ koncepcja
metafory. Kluczowe rozwazania oscyluja wokél wizualnego jezy-
ka przedmiotéw, ktéry stanowi medium designerdw. Projektan-
ci, podejmujac decyzje dotyczace przyszlego ksztaltu, funkeji
i wygladu przedmiotu, opowiadajg o swojej wiedzy na temat rze-
czywistodci, ludzkich potrzeb, przekazuja uzytkownikom to, jak
rozumiejg role i cele designu w Zyciu spotecznym, a tym samym
swoja wizje codziennosci. Design jest zatem formg komunikacji,
specyficznym niewerbalnym jezykiem, w rozkodowaniu ktére-
go koncepcja metafory, traktowanej jako narzedzie poznawcze,
moze by¢ pomocna.
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Podstawe rozwazan stanowi pojecie conceptual blending' (Faucon-
nier, Turner, 2002). Zestawiono je z kognitywng teorig metafory,
wedle ktdrej metafora nie jest ograniczona jedynie do jezyka, ale
stanowi strukture bedaca schematyczng podstawa dla proceséw
mentalnych (Lakoff, Johnson, 2010). Wykazano tez, dlaczego
i kiedy kognitywna teoria metafory jest niewystarczajaca dla opi-
sywania proceséw mentalnych kluczowych w designie.

Metafory i amalgamaty koncepcyjne w designie

Ewolucja zawodu designera, zwigzana z rozwojem i dostepno-
$cig nowoczesnych technologii i narzedzi pracy (np. syntetycznie
produkowane materialy, programy do projektowania 2D i 3D),
zmierza w takim kierunku, Ze proces projektowania staje sie
w coraz wiekszym stopniu procesem mentalnym. Choé do pro-
jektowania wcigz niezbedna jest wiedza wynikajgca z prakeyki,
to bardziej przydatna dla designeréw staje sie refleksyjne Zycie
codzienne i obserwacje relacji ludzi z ich otoczeniem niz praca
w warsztacie. Do zakresu koniecznych i wymaganych od pro-
jektanta umiejetnosci nie nalezg juz te dotyczace wytwarzania
produktu, ale te, ktére s3 niezbedne przy tworzeniu koncep-
cji produktu. Proces projektowania opiera sie na symulacjach
(dokonywanych zaréwno w umysle projektanta, jak i w przebiegu
testowania pomystéw oraz w przestrzeni programéw stuzacych
do projektowania), ktérych celem jest wybér najlepszego sposobu
realizacji zalozeni projektu. Pytania o to, jak mysli projektant,

' A. Libura tlumaczy termin conceptual blending jako ,amalgamat pojeciowy”.

W przektadzie polskim The Way We Think. Conceptual Blending and the
Mind’s Hidden Complexieties termin conceptual blending zostal przetlumaczony
jako ,mieszanina pojeciowa”, co réwniez wydaje sie niewystarczajace. Warto
bowiem zwrécié uwage na to, iz w jezyku angielskim stowo conceptual odnosi
sie nie tylko do pojecia, ale takze do idei/pomystu, co w przypadku badania
designu, a takze innych dziedzin twérczoéci pozostajacych w domenie wizual-
nosci, wydaje sig istotne, poniewaz nie mamy tutaj do czynienia ze schematem
stworzonym wylgcznie do opisywania operaciji mentalnych zwigzanych jedynie
z jezykiem. W zwigzku z powyzszym autorka przyjmuje termin ,amalgamat
koncepcyjny” jako szerszy i majacy odniesienie réwniez do designu.
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coraz czedciej zajmuja badaczy. Jest to jednak kwestia trudna
z badawczego punktu widzenia. Jedng z istotnych przeszkéd
jest to, ze projektanci postuguja sie w duzym stopniu tresciami
wizualnymi w swojej pracy (takze w trakcie proceséw mental-
nych), a zwerbalizowany przekaz nie wyczerpuje niewerbalnych
tresci, jakie znajduja sie w projekcie, nie wyczerpuje jego sensu.
BodZce wizualne daja nam mozliwo$¢ odbierania wszystkich
informacji niemal jednocze$nie, inaczej niz w przypadku jezyka
naturalnego. Czy wyklucza to zatem zastosowanie metafory jako
schematu opisujacego mentalne dziatania designera? Niniejszy
tekst stanowi prébe odpowiedzi na to pytanie.

Jane Fulton Suri (2018) skupia si¢ na charakterystycznej wraz-
liwosci designeréw na bodZce wzrokowe, z jakimi maja do czy-
nienia w zyciu codziennym. Autorka zauwaza, Ze mimo réznic
indywidualnych osoby dzielgce przestrzen tych samych prakeyk,
dzielg réwniez specyficzny rodzaj filtrowania informacji, keéry
umozliwia okreslone spojrzenie na $wiat. Dzielgc sie fotografiami
Gena Suzuki, projektanta o miedzynarodowym uznaniu, pozwala
nam zajrze¢ do notatnika jego wizualnych inspiracji. Traflamy
tam na zestawienie fotografii obiektéw pozornie bardzo od sie-
bie odlegtych pod wzgledem kategorii. Sg to dwa zdjecia: foto-
grafia filizanki z kawg oraz fotografia o$niezonego wzniesienia
w Alpach. Powyzszy opis tego, co znajduje sie na fotografiach,
nie pozwala nam na zobaczenie tego, co obiekty na fotografiach
majg ze soba wspdlnego. Jednak patrzgc na wizerunki obiektéw,
momentalnie odkrywamy wspélng forme: mleczna piana ptywa-
jaca na powierzchni kawy ukfada si¢ w stozkowaty ksztalt, zbli-
zony do wspomnianego szczytu. Fotografie te nie majg zwiaz-
ku z Zadnym projektem designera, stanowia wizualng notatke
obrazowych analogii w §wiecie, ktéra moze stanowi¢ inspiracje
w przyszloéci. W ten wlasnie sposdb przejawia sie, jak nazwa-
ta to Fulton Suri, ,poetycka obserwacja’, charakterystyczna dla
designeréw. Ten rodzaj wrazliwoéci na wizualne bodZce, ktéry
umozliwia dostrzeganie analogii i kontrastéw w otoczeniu, kolek-
cjonowanie wizerunkéw réznych form, wydaje sie warsztatowa
bazg designeréw.
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Rysunek 1.

Zrédlo: opracowanie wiasne.
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Jako przyktad projektu, w ktérym zastosowano operowanie
istniejacymi juz formami wizualnymi, warto przytoczy¢é projekt
wyciskarki do cytruséw Juicy Salif Philippe’a Starcka. Projekt
ten, pojawiwszy sie na rynku pod koniec lat osiemdziesigtych
XX wieku, zyskat duza popularnosé. Krytykowany byt jednak
za brak funkcjonalnodci, jako tylko efektownygadzet kuchenny.
Stworzenie wersji Juicy Salif pokrytej ztotem bylo decyzja ewi-
dentnie najmniej podyktowang funkcjonalnoscia. Ztota powloka
w zetknieciu z kwasnym sokiem ciemniata, tracac swéj walor este-
tyczny. Krytyka jednak nie przeszkodzila temu, aby Juicy Salif
stal sie przedmiotem pozadania klasy $redniej i symbolem sta-
tusu, ani temu aby trafit do Museum of Modern Art w Nowym
Jorku jako eksponat. Opowies¢ dotyczgca powstania koncepcji
projektu bedzie dla nas interesujgca. Jak twierdzi Starck, pomyst
dotyczacy zaprojektowania wyciskarki do cytruséw przyszedt mu
do glowy w momencie, kiedy spozywal kalmary w restauracji
i skrapial danie sokiem z cytryny. I rzeczywiscie, podobienistwo
formy projektu do ksztattu kalmara jest widoczne. W jaki spo-
s6b zatem mozemy zastosowaé strukture metafory do opisania
tego projektu?

Poznawczy charakter metafory przejawia sie w opisywaniu
tego, co abstrakcyjne i nieznane, za pomoca tego, co material-
ne i znane (Starakiewicz, 2019). Jednak metafora nie opiera sie
na catkowitym zastgpieniu jednego elementu drugim, a raczej
na wybidrczym traktowaniu cech przeniesionych z jednego ele-
mentu na drugi. Zatem, kiedy méwimy: ,Juicy Salif wyglada jak
kalmar”, mamy na myjli to, Ze wyciskarka do sokéw przypomina
ksztattem kalmara. Cechg, ktéra zostaje uwypuklona, jest forma
wizualna, to w niej przejawia si¢ podobieristwo przedmiotu do
kalmara. Jednak bez mentalnego dostepu do wizerunku Juicy
Salif, na podstawie nawet rozbudowanych jezykowych opiséw, nie
dowiemy sie, jak wyciskarka do sokéw jest podobna do kalmara.
Wspomniang juz podstawowg réznicg miedzy komunikowaniem
w designie a komunikowaniem w jezyku naturalnym jest to, ze
designerzy operuja gtéwnie treciami wizualnymi i haptycz-
nymi, nie za§ slowami i ich znaczeniami. Zatem dostrzezenie
podobieristwa formy miedzy kalmarem a wyciskarka do cytru-
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séw nie wymaga znajomosci sfowa ,kalmar” ani jego znacze-
nia, ale wymaga mozliwosci poréwnania obrazu-reprezentacji
kalmara z reprezentacja-obrazem wspomnianego przedmiotu.
W metaforyczny sposéb mogliby$my opisaé dziatalno$é projek-
tantéw nastepujaco: designerzy traktuja znaczenia/pojecia jak
przedmioty, ktdre zestawiajg ze sobg w réznych konfiguracjach,
w poszukiwaniu optymalnych rozwiazan. W powyzszym przy-
kladzie forma kalmara staje si¢ przedmiotem-cechg, ktéry jest
przeniesiony z jednego obiektu na drugi. Nie kryje sie w formie
kalmara Zadne dodatkowe znaczenie, zostaje ona uzyta pod
wplywem asocjacji sytuacyjnej. Czy zatem rzeczywiscie moze-
my méwié¢ o metaforze? Czy nie znajgc opowiesci projektanta
na temat inspiracji, ktéra przyczynila sie do powstania projektu,
przyréwnaliby$my ksztalt Juicy Salif do kalmara? W zestawie-
niu kalmara z projektem Starcka nie znajdziemy analogii ani
funkcji, ani w substancji, ani w kontekscie, w jakim wystepuja.
Zatem zestawienie tych dwu nie przyczynia sie do poznania
wlasciwosci Zadnego z nich poza wizerunkiem — ten poznajemy
jeden poprzez drugi. Wspomniane zestawienie nie sprawia, ze
poznajemy wieloznaczne czy abstrakcyjne tredci poprzez znane
i materialne, cho¢ niewatpliwie projekt stanowi nows, majaca
charakter twérczy catosé.

Istotng wada w zastosowaniu modelu metafory w odniesie-
niu do operacji mentalnych przy tworzeniu produktéw designu,
w szczegdlnoéci powyzszego przykladu, jest to, ze metafora
(Lakoff, Johnson, 2010) opiera si¢ na dwdch dziedzinach poje-
ciowych — Zrédtowej i docelowej (Libura, 2007). We wspomnia-
nym przykladzie nie wymienili§my jeszcze trzeciego elementu,
ktéry réwniez wydaje sie odgrywad istotng role w powstaniu
koncepcji Juicy Salif. Tym trzecim elementem jest kontekst sytu-
acji: moment spozywania kalmara i wyciskania soku z cytryny.
Wyciskanie soku z cytryny zostalo umieszczone w projekcie
jako funkcja zaprojektowanego przedmiotu. Ponownie mamy
do czynienia z potraktowaniem pojecia-czynnosci jak przedmio-
tu-czynnoéci, ktéry moze zostaé przeniesiony w inny kontekst
i pojawic sig, tym razem nie w fizycznej formie, ale jako funkcja.
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Zatem model bazujacy na dwéch domenach pojeciowych jest
niewystarczajacy.

Wartg rozwazenia alternatywa jest zastosowanie propozycji
modelu opisujacego przebieg proceséw mentalnych przedstawio-
nego przez Gillesa Fauconniera i Marka Turnera w publikagji pt.
The Way We Think. Conceptual Blending and the Mind’s Hidden
Complexities. Autorzy, poszukujac opisu proceséw myslowych,
wspélnego dla twércéw réznych dziedzin (od sztuk plastycz-
nych poprzez literature az po nauke), opracowali koncepcje
amalgamatu koncepcyjnego. Badacze zwracaja uwage na to, ze
najbardziej podstawowe i powszechne procesy mentalne, kt6-
re ksztaltuja sie u ludzi od najmtodszych lat, stanowia trudng
materie badari, poniewaz przebiegaja w sposéb nieuswiadomio-
ny i ,maja predkos¢ $wiatla” (Fauconnier, Turner, 2002). Jako
jedna z podstawowych i kluczowych operacji mentalnych auto-
rzy opisuja tworzenie amalgamatéw koncepcyjnych. Proces ten
polega na zlewaniu si¢ w nowg caloé¢ elementéw pochodzacych
z kilku przestrzeni mentalnych. Przestrzenie mentalne zas$ to
»male koncepcyjne pakiety konstruowane w czasie my$lenia
i méwienia, w celu partykularnego zrozumienia i dziatania”
(Fauconnier, Turner, 2002, s. 40).

Wydaje sie, Ze najpelniejsze zrozumienie przebiegu tego pro-
cesu w odniesieniu do przyktadu Juicy Salif zapewni przedsta-
wienie wizualne:
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Rysunek 2.

przestrzen wyjsciowa 1

przestrzen wyjsciowa 2

przestrzen generyczna '

stopienie struktur wyjsciowych
w amalgamacie

Zrédlo: opracowanie wiasne.
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Amalgamat powstaje w wyniku zidentyfikowania i przenie-
sienia elementéw powigzanych ze sobg, pochodzacych z réznych
przestrzeni wyjSciowych, taczeniu ich w przestrzeni generycznej
(blending) i selektywnego stopienia struktur wyj$ciowych w amal-
gamacie. Wydaje sie, ze taki wlasnie schemat proceséw mental-
nych doktadniej opisuje proces konceptualizowania w designie.
W amalgamacie koncepcyjnym, ktéry przybrat forme materialng
Juicy Salif, wszystkie elementy pochodzace z przestrzeni mental-
nych pozostaja dostepne, to znaczy, ze jeste$my w stanie przesle-
dzié transfer poszczegdlnych elementéw wspSlnych od amalgamatu
do przestrzeni wyjsciowych. Zatem w sposdb obrazowy mozemy
dostrzec sposéb myslenia projektanta. Inaczej niz w przypadku
modelu metafory, w ktérym projekcja wyrdznionych elementéw
przebiega jedynie ze Zrédlowej dziedziny pojeciowej na docelows.

Kiedy za$ przyjrzymy sie bardziej wnikliwie sposobie wyko-
nania i formie tego projektu, mozemy w nim dostrzec materia-
lizacje co najmniej kilku abstrakcyjnych pojeé, co przedstawia
ponizsza tabela.

Tabela 1. Materializacja abstrakcyjnych wartosci w projekcie Juicy Salif

Abstrakcyjne Materialne
luksus powierzchnia pokryta ztotem
oryginalnosc niespotykany ksztatt obiektu (inny

niz zazwyczaj maja przedmioty
petnigce podobna funkcje)

tradycja tradycyjna metoda produkgiji
- polerowany odlew z metalu

nowoczesnosc obiekt przypominajacy wygladem
statek kosmiczny

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Z pewnoscig bardziej doglebna analiza projektu pozwolifa-
by nam odnaleZz¢é w nim materializacje jeszcze wielu innych abs-
trakeyjnych pojeé. Chociaz niektére z wymienionych zestawieri
mozemy takZe przedstawi¢ za pomoca proponowanego przez
Lakoffa i Johnsona modelu metafory (lub metonimii), to model
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tworzenia amalgamatéw koncepcyjnych nie wyklucza istnienia
metafor wizualnych i w sposéb znacznie bardziej zrozumialy
i uniwersalny mozna zastosowaé go do opisywania proceséw
myS$lowych towarzyszacych projektowaniu. Zrozumienie i iden-
tyfikacja metafor wydaje sie¢ w wiekszym stopniu zréznicowana
kulturowo i indywidualnie (poprzez réznice i umiejetnosci jezy-
kowe) niz identyfikacja amalgamatéw koncepcyjnych.

Design, poniewaz faczy sie z niemal kazdg dziedzing Zycia
wspoblczesnego spoleczeristwa, zawsze funkcjonuje w okreslonym
kontekscie. Wage kontekstu w projektowaniu podkreslal jego
ceniony teoretyk, Viktor Papanek (2012): ,Projekt powinien by¢
odzwierciedleniem czasu i okolicznosci, ktére ztozyty sie na jego
powstanie, i korespondowaé z ogdlnym porzadkiem spoteczno-
gospodarczym, w ktérym ma funkcjonowad”.

A zatem zasadne jest stwierdzenie, Ze stopien zrozumienia
jezyka rzeczy (Sudjic, 2013) zalezy réwniez od patrzgcego oraz od
kontekstu. Aby pokaza¢ praktyke przenoszenia wybranych wta-
Sciwosci struktur czy cech obiektéw/dziatan na inne obiekty/dzia-
tania, autorka postuzy sie kolejnym przyktadem przytoczonym
przez Jane Fulton Suri. We wspominanym juz wczesniej tekscie
Fulton Suri opisuje proces myslowy, jaki towarzyszyt projektantce
majjcej za zadanie zaprojektowanie ustugi bankowej. W przytoczo-
nym wywiadzie projektantka Annette Diefenthaler opisuje swoje
obserwacje dotyczgce réznic w przyjetych strategiach sprzedazy
w Europie Wschodniej (gdzie ustuga miata byé¢ wprowadzona)
i Europie Zachodniej. Designerka zauwazyta, Ze sposéb ekspo-
zycji towaréw na straganach i w sklepach jest niezwykle prosty
i uporzagdkowany. Towary posegregowane s3 wedlug kategorii
(np. czarne buty, niebieskie jeansy) i ekspozycji nie towarzysza
zadne skomplikowane konstrukcje majace zapewnial przyjemne
doznania estetyczne. To do$wiadczenie, jak opisuje projektant
ka, pozwolilo jej zrozumie(, iz w dostosowaniu ustugi bankowej
do potrzeb mieszkaricéw tego kraju priorytetem powinna by¢
prostota i efektywne wykorzystanie czasu. Zatem ustuga zostata
zmieniona w sposéb zgodny z przyjetymi zalozeniami: czas spe-
dzony przez klienta w filii zostat skrécony do minimum poprzez
uproszczenie procedury i obstugi klienta. Zabiegi te przyniosty
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zamierzony efekt. W tym przypadku ponownie cecha ustugi (pro-
stota) zostala przeniesiona z jednego kontekstu na drugi. Prosto-
ta, choé w przestrzeni wyjéciowej przejawiala sie w inny sposéb,
zostata wyabstrahowana i w sposéb adekwatny stopiona z projek-
tem uslugi poprzez amalgamat koncepcyjny w projekcie docelo-
wym, a jej sens wylonil sie z relacji z przestrzeniami wyj$ciowymi.

Podsumowanie

Designerzy w swojej pracy postuguja si¢ obrazowymi reprezenta-
cjami rzeczy, to w wizerunku/wygladzie przedmiotéw lub fizycz-
nych (obrazowych) reprezentacjach abstrakcyjnych pojeé koduja
swoja wizje codziennosci. Odbidr informacji wzrokowych naste-
puje niemal natychmiastowo, a obraz zapewnia nam dostep do
bardzo wielu informacji jednoczeénie, inaczej niz jezyk natural-
ny. Struktura metafory w ujeciu kognitywnym, choé w pewnych
przypadkach uzyteczna, jest niewystarczajaca do opisywania pro-
ceséw mentalnych nastepujacych w trakcie tworzenia kompozycji
struktur obrazowych. Pierwsz jej wada widoczng w opisywaniu
designu jest fakt, iz w metaforze mamy do czynienia z selektyw-
nym przeniesieniem elementéw ze Zrédlowej dziedziny pojeciowej
na dziedzine docelows, a proces ten przebiega niezmiennie zawsze
w tym kierunku. W przypadku designu, jak i innych dziedzin
tworczoci zwigzanych z wizualnoécig, twércey rzadko ograniczaja
sie do projekgji jedynie jednego elementu wybranej struktury na
drugg strukture. Nie zawsze tez ,zapozyczone elementy” maja
charakter poznawczy w takim samym sensie, jaki ma metafo-
ra: tj. nie zawsze umozliwiaja poznanie abstrakcyjnych pojeé za
pomocg tych materialnych czy bardziej znanych. Na strukture
wizerunku przedmiotu sklada si¢ najczesciej wiele elementéw —
jedne stanowig o funkgji, inne stajg sie substancjs, z ktérej powstat
przedmiot, zadaniem jeszcze innych ma by¢ jedynie podniesienie
atrakcyjnosci wizualnej. I, choé zaréwno w przypadku metafo-
ry, jak i amalgamatéw koncepcyjnych, mozliwosé dostrzezenia
polaczen pomiedzy poszczegdlnymi elementami zalezy réwniez
od odbiorcy, to struktura amalgamatu koncepcyjnego pozwala
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na zrozumienie ,kierunku” my$lenia designera. W amalgama-
cie koncepcyjnym jeste$my w stanie dostrzec te elementy, kté-
re zostaly wyrdéZnione w przestrzeniach wyjsciowych i zlaly sie
w nowym projekcie, mimo tego, ze ich materialna manifestacja
moze by¢ juz inna. Ponadto za pomocg amalgamatéw koncepcyj-
nych mozemy opisywaé takze struktury noszgce cechy metafory.
Dlatego amalgamaty koncepcyjne wydaja si¢ znacznie bardziej
uniwersalnym modelem proceséw mentalnych i stanowig alter-
natywe dla kognitywnego schematu metafory.
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Streszczenie

W tekscie podjeto prébe wyjasnienia funkcjonowania
uciele$nionych metafor na poziomie nie§wiadomym
w oparciu o ich neuronalne korelaty i przetwarzanie
emocjonalne. Na wstepie krétko opisano przykladowe
zastosowania metafor, a takze mozliwe wyjaénienie ich
funkcjonowanie na poziomie uciele$nionym. W pierwszej
czesci zaprezentowano kilka przyktadowych artykutéw
pokazujacych metodologie i wnioski ptynace z badan
nad obrazowaniem aktywno$ci mézgu w trakcie tworze-
nia i interpretowania jezyka figuratywnego. W drugiej
cze$ci oméwiono sposdb, w jaki ucielesnione metafory
moga wplywad na procesy decyzyjne i moralny osad na
poziomie nie§wiadomym, przedstawiajac takze mozliwe
biologiczne wyjasnienie. Nastepnie oméwiono niekté-
re z neuronalnych mechanizméw odpowiedzialnych
za uciele$nione poznanie wraz z hipoteza markeréw
somatycznych Antonia Damasio, ujmujac w calosé role
ciata i sygnatéw emocjonalnych w nie§wiadomym prze-
twarzaniu informacji. Na koricu przedstawiono niekté-
re z potencjalnych probleméw, ktére moga wynikaé ze
stanowiska przyjetego w tekscie, a takze kilka implika-
¢ji dla dalszych badan nad ucielesnionym poznaniem,
emocjami i nie§wiadomoscia.
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Keywords:  Abstract

metaphor, In the text, an attempt was made to explain the func-
nonconscious, tioning of the embodied metaphors at a non-conscious
embodied level on the basis of their neural correlates and emotional
cognition, processing. The introduction describes the examples of
neuroimaging, the usage of metaphors, and also the possible explanation
emotions  of their functioning at an embodied level. The first part
presents several illustrative articles that demonstrate the
methodology and conclusions resulting from the research

on brain imaging during the process of creating and
interpreting the figurative language. The second part

discusses the manner in which the embodied metaphors

may influence decision-making processes and the mor-

al judgment at a non-conscious level, and also presents

possible biological explanation. Afterwards, some of

the neurological mechanisms that are responsible for

the embodied cognition are discussed, together with

the hypothesis of Antonio Damasio’s somatic markers,

fully recognizing the role of the body and the emotion-

al signals in non-conscious information processing. At

the end, some of the potential problems that may arise

from the position adopted in the text are presented,

together with several implications for further research

on embodied cognition, emotions and unconsciousness.

Wstep

Metafory pozwalajg na opisywanie zjawisk w sposéb, ktéry
odkrywa przed nami dodatkowe znaczenie, niedostepne
na pierwszy rzut oka w doslownym opisie. Przyktadowo czas
mozemy poréwnal do rzeki, zwracajac szczegdlng uwage na jej
wlasciwosci, takie jak nieustanny ruch, co pozwala na tworzenie
takich sformutowar jak ,uplywanie czasu”. Rozmawiajac o zyciu,
czesto charakteryzujemy je tak, jakby$my opisywali podréz —
dlugy, pelna zakretéw i nieoczekiwanych wydarzen. Od pewne-
go czasu metafory stanowig przedmiot licznych badan i dyskusji
na gruncie kognitywistyki, lingwistyki, filozofii nauki, a takze
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psychologii i neurobiologii. W szczegdlnosci interesujace jest
to, w jaki sposéb metafory zostaja przetwarzane na poziomie
umyslowym, a takze mézgowym, jak tworzone s3 reprezenta-
cje umystowe obiektow, ktére wyjasniamy w kontekscie innych
obiektéw lub zjawisk. Istotne jest takZe poznanie mechanizmu,
w jaki metafory wplywaja na nasze zdolnosci poznawcze (réwniez
na odwrét) i emocje, uwzgledniajac role ciata w przetwarzaniu
informacji i ich integracji w mézgu (Lakoff, 2012, 5. 773-785). Jak
pokazuja niektére badania, metafory moga takze funkcjonowad
poza naszg $wiadomoscig, wplywajac na odbidr i przetwarzanie
informacji, a nastepnie na wydawanie s3déw i podejmowanie
decyzji. Zbadanie, w jaki sposdb zachodzi proces rozumienia
metafor ucielesnionych, jaki jest ich zwigzek z emocjami i w jaki
spos6b moga nieswiadomie wplywaé na nasze decyzje, by¢ moze
przyblizy nas do lepszego zrozumienia nie§wiadomego przetwa-
rzania informacji na poziomie mézgu i umystu.

W celu zrozumienia sposobu, jak metafory s3 konstruowane
i jaki wpltyw wywieraja na nasz umyst i cialo w ucielesnionym
poznaniu, nalezy najpierw zrozumie¢ mechanizmy odpowiedzialne
za przetwarzanie jezyka figuratywnego. W przypadku metafor
musimy rozumie¢ dwa pojecia: pojecie odnoszace sie do domeny
zrédlowej, ktdre jest nam dostepne poznawczo, i domeny docelowe;j,
ktéra jest wyjasniana poprzez odwolanie do cech pierwszej domeny
(Lakoff, Johnson, 1980). Rozumienie pierwszej domeny — dome-
ny Zrédiowej — nastepuje poprzez uprzednia znajomosé danego
pojecia. Mdwigc o zloci jako podgrzanej substancji w zamknie-
tym pojemniku, poprzez zastosowanie takich metafor jak ,gotuje
sie we mnie” musimy wczesniej posiadaé wiedze o reprezentacji
naszego ciata jako pojemnika, w ktérym znajduje sie jaka$ ciecz
(krew lub pot), a takze o tym, jak stan tej cieczy moze ulec zmia-
nie pod wplywem czynnikéw zewnetrznych (w postaci stresu,
zwiekszonej aktywnoéci fizycznej lub intensywnego pobudzenia
emocjonalnego) (Gibbs, Lima, Francozo, 2004, s. 1189-1210). Two-
rzenie i rozumienie metafor uciele$nionych funkcjonuje, wedtug
niektérych badaczy, dzieki afordancjom, czyli czynno$ciom, ktére
mozemy wykona¢ na danym obiekcie. Rozumienie obiektu, ktéry
jest przez nas postrzegany w danej chwili (jest obecny w naszym
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polu percepcyjnym) lub wyobrazany, nastepuje poprzez aktywacije
obszaréw zwigzanych nie tylko z widzeniem (np. pierwszorzedo-
wa kora wzrokowa), ale takze obszaréw ruchowych (np. zakret
przeds$rodkowy), odpowiedzialnych za wykonywanie czynnosci
na obiekcie (np. kopanie pitki lub ruchy precyzyjne przy obstudze
nozyczek) (Gibbs, de Macedo, 2010, s. 679—700).

Neuronalne korelaty przetwarzania metafor

Dzieki metodom neuronauki, w szczeg6lnoéci neuroobrazowaniu,
naukowcy s3 w stanie §ledzi¢ przebieg aktywnosci mézgu podczas
tworzenia i rozumienia metafor. W jednym z badand uczestnicy
mieli za zadanie dokoniczy¢ zdania o obiektach w sposdb dostowny
lub metaforyczny. Aktywno$¢ ich mézgdéw podczas uzupelnia-
nia zdari byfa obrazowana za pomoca funkcjonalnego rezonan-
su magnetycznego (fMRI) (Benedek, Beaty, Jauk, Koschutnig,
Fink, Silvia, Dunst, Neubaer, 2014, s. 99—106). Wykazano m.in.
wiekszg 0gblng aktywnos$é mézgu w trakcie przetwarzania meta-
forycznego (czyli wtedy, kiedy uczestnicy musieli dokonczyé zda-
nie, uzywajac przenoséni) w obszarach takich jak lewa $rodkowa
kora ciemieniowa z najwyzsza aktywnosciag w lewym zakrecie
katowym (pamie¢ semantyczna), ktérego aktywno$é spadata podczas
koriczenia zdania z uzyciem dostownego terminu. W trakcie
dokariczania zdania z uzyciem metafory zaobserwowano takze
zwiekszong aktywnoéé w obszarach odpowiedzialnych m.in. za
przywolywanie wspomnie z pamieci epizodycznej i wyobraz-
ni¢ wzrokowo-przestrzenng — byl to m.in. lewy tylny zakret
obreczy. Bardziej kreatywne metafory korelowaly natomiast
ze zwiekszong aktywnoscig w brzuszno-przysrodkowej korze
przedczolowej, srodkowym zakrecie skroniowym, co sugeruje
zaangazowanie tych obszaréw w kreatywne mys$lenie, bedace
jednoczesnie elementem plynnej inteligencji — definiowanej jako
zbidr umiejetnosci przystosowania sie i radzenia sobie z nowy-
mi problemami (Ciccarelli, White, 2016, s. 290). Aktywacja
w prawym przednim zakrecie skroniowym podczas generowa-
nia bardziej kreatywnych metafor potwierdza pochodne badania
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dotyczace roli prawej pétkuli mézgu w przetwarzaniu nowych
metafor.

W innym badaniu osoby skanowane w fMRI mialy za zadanie
wskazanie, czy pomiedzy parami dwdch wyrazéw zachodzi rela-
cja dostowna, metaforyczna czy tez s3 ze soba zupelnie niezwia-
zane (Mashal, Faust, Hendler, Jung-Beeman, 2005, s. 115-126).
Réwniez i w tym badaniu wykazano zaangaZzowanie struktur pra-
wej potkuli mézgowej, m.in. w tylnej gérnej bruzdzie skroniowe;
(PSTS) i prawym gérnym zakrecie czolowym (IFG) w trakcie
przetwarzania kreatywnych metafor. Obszar ten nie byt aktywny
podczas przetwarzania par stéw, ktére nie byly ze sobg powia-
zane (ani w sposéb dostowny, ani metaforyczny). Poréwnywano
takze aktywno$é IFG w obrebie obu pétkul: lewopétkulowy gér-
ny zakret czolowy wykazywal zwiekszong aktywnosé zaréwno
w trakcie przetwarzania konwencjonalnych metafor (ktérych zna-
czenie bylo bardziej zrozumiale), jak i wtedy, kiedy badany mial
do czynienia z nowatorskimi metaforami (czyli takimi, ktérych
znaczenie jest bardziej ukryte i mniej dostowne). Natomiast pra-
wy IFG wykazywal zwigkszong aktywno$¢ jedynie w wypadku
nowatorskich metafor.

Wspomniane badania stanowig jedynie dwa przyktady tego,
w jaki sposéb mozna bada¢ neuronalne korelaty przetwarzania
metaforycznego jezyka. Jednak istota badan tego typu nie polega
jedynie na odkryciu o$rodkéw odpowiedzialnych za analizowa-
nie przeno$ni. Metafory s3 takze ugruntowane kulturowo i moga
oddzialywaé na procesy poznawcze w sposéb odmienny od jezyka
dostownego, dlatego badania ich neuronalnych korelatéw moga
powiedzie¢ nam wiecej na temat mézgowych mechanizméw odpo-
wiedzialnych za funkcje inne niz akwizycja i przetwarzanie jezy-
ka. Dzieki badaniu metafor naukowcy mogli na nowo zrewido-
waé swoje poglady dotyczace m.in. dominujacej roli lewej pétkuli
(w szczegblnosci osrodkéw Broki i Wernickego) w przetwarzaniu
jezyka i odkry¢, w jaki sposdb réwniez aktywnosé prawej pétkuli
przyczynia sie do zrozumienia ukrytego znaczenia kryjacego sie
za werbalna treécig.

Majac na uwadze uwzglednione powyzej badania, a takze
daleko idgce wnioski dotyczgce odkrywania neuronalnych mecha-
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nizméw odpowiedzialnych za przetwarzanie jezyka, nalezaltoby

takze zwrdcié¢ uwage na funkcjonowanie metafor w uciele$nionym

poznaniu i zadaé kilka istotnych pytan:

1. Jaka jest zaleznoéé miedzy uciele$nionym poznaniem a meta-
forami?

2. W jakim stopniu interpretacja metafor w uciele$nionym
poznaniu zachodzi na poziomie nie§wiadomym?

3. Czybadania nad uciele§nionymi metaforami przybliza nas do
lepszego zrozumienia neurobiologicznych i psychologicznych
podstaw nies§wiadomych proceséw umystowych?

Nieswiadome oddziatywanie metafor na procesy
decyzyjne

Jézef Maciuszek (2013), powolujac sie m.in. na Lakoffa i Johnsona,
zwraca uwage na nie§wiadomy charakter przetwarzania metafor
w kontekécie dokonywania ocen i podejmowania decyzji (s. 136).
Argumentuje za autorami Metafor w naszym zyciu, ze przetwa-
rzanie uciele$nionych metafor w akcie poznania jest niemozliwe
bez uprzedniego do§wiadczenia sensoryczno-motorycznego.

W badaniu Shermana i Clore’a (2009) uczestnicy mieli za
zadanie nazwa¢ kolor, ktérym zostalo napisane eksponowane
stowo (byla to odmiana klasycznego zadania Stroopa). Stowa
dzielily sie na dwie grupy: 50 stéw posiadajacych moralne zna-
czenie (np. ,uczciwos”, ,dobrod”, ,szczero$¢”) i 50 posiadajacych
znaczenie niemoralne (np. ,chciwo$”, ,zto$¢”, ,nienawis¢”). Badani
okreslali kolor jako bialy szybciej, gdy byt on tozsamy ze stowem
o moralnym wydZwieku, natomiast kolor czarny byt wykrywany
wczesniej, gdy towarzyszylo mu sfowo o niemoralnym skojarze-
niu. W drugim etapie badania przed uczestnikami eksponowa-
no nowy zestaw stéw o niemoralnym i moralnym skojarzeniu.
Jednak zanim uczestnicy zaznajomili si¢ z nowym zestawem,
zostali podzieleni na dwie grupy. Obie grupy mialy za zadanie
przeczytaé, a nastepnie przepisaé recznie historie o pracowniku
w firmie prawniczej, ktéry rywalizowat ze swoim wspétpracow-
nikiem o awans. W pewnym momencie w czytanym tekscie pro-
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tagonista przypadkowo znajdowat dokument, ktéry byt wazny
dla wspétpracownika. W pierwszej grupie historia koriczyla sie
zniszczeniem istotnego dokumentu (niemoralne zakonczenie),
podczas gdy druga grupa przepisywala historie zakoficzong odda-
niem istotnego dokumentu przez protagoniste (moralne zakon-
czenie). U 0sdb z grupy pierwszej zaobserwowano szybszy czas
reakcji w wykrywaniu czarnego koloru, ktérym zapisane byly
niemoralne znaczeniowo stowa. W trzecim i ostatnim etapie
badan uczestnicy mieli na poczatku ponownie dokonaé wyboru
koloru zapisanych stéw (nowy zestaw: osiem moralnych, osiem
niemoralnych, osiem neutralnych), a nastepnie ocenié w skali od
1 do 6 che¢ uzywania pieciu produktéw czyszczacych (takich jak
mydto) i pieciu produktéw niepowigzanych z czyszczeniem (np.
napdj energetyczny). Osoby, u ktérych identyfikacja koloru byta
szybsza w zaleznosci od tego, czy kolor czarny byl zwigzany ze
slowem skojarzonym z czynem niemoralnym, czy kolor biaty byt
powigzany ze stowem znaczeniowo moralnym, deklarowaly wyzsza
w skali che¢ uzywania produktéw czyszczacych (nie zaobserwo-
wano istotnych wynikéw w przypadku produktéw neutralnych).
Calo$¢ badania opierata sie na metaforze moralnosci jako czysto-
§ci, a takze niemoralnosci jako czego$ nieczystego.

Badanie o podobnym charakterze przeprowadzili Jonathan
Haidt i Alexander Jordan (2008, s. 1096—1109). Pomimo tego,
ze badacze nie powolywali sie na metafory, udalo im si¢ znalez¢
powigzanie pomiedzy moralnoscig a potrzeba zachowania czy-
stosci (czesto tez charakteryzowanej jako efekt Lady Makbet).
W serii eksperymentéw badani mieli za zadanie dokonaé oce-
ny moralnej w skali od 1 (catkowicie niemoralne) do 7 (zupelnie
dopuszczalne) kilku przykladowych scenariuszy i opisanych kwe-
stii spotecznych, bedac tuz po poddaniu bodZcom wywolujacym
obrzydzenie. Ankiety dotyczyly takich kwestii spotecznych jak
seks pomiedzy kuzynami czy tez scenariuszy, w ktérych rozwa-
zano zjedzenie swojego martwego psa. W trakcie dokonywania
oceny moralnej w pierwszej fazie eksperymentu badani byli pod-
dani rozpylonemu w pomieszczeniu badawczym nieprzyjemnemu
zapachowi (m.in. zapachowi wymiocin). W drugiej fazie ekspe-
rymentu badani dokonywali oceny, siedzgc w brudnym i obskur-
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nym pomieszczeniu. W trzeciej fazie badani przed dokonaniem
oceny moralnej musieli przypomnie¢ sobie wydarzenie ze swoje-
go zycia, ktore wzbudzalo w nich szczegdlng odraze. W trzech
pierwszych fazach wykazano, Ze grupa, ktéra byta poddana
bodZcom wywotujacym obrzydzenie, dokonywata surowszych
ocen moralnych niz grupa, ktéra dokonywala ocen bez obecnosci
tego typu bodZcéw. Natomiast w czwartej fazie eksperymentu
badani zostali podzieleni na trzy grupy: pierwsza grupa ogladata
na poczatku scene wzbudzajacg obrzydzenie, druga grupa zapo-
znawala sie ze sceng wzbudzajaca smutek, natomiast trzecia — ze
sceng neutralng, Grupa, ktéra zapoznawala sie ze scenariuszami
i kwestiami spotecznymi z pierwszej czesci eksperymentu, po kli-
pie wzbudzajagcym obrzydzenie réwniez dokonywala surowszych
ocen moralnych, podobnie jak grupy z poprzednich faz badania.
Co réwniez istotne w tym badaniu, to fakt, ze osoby w drugiej
i trzeciej fazie eksperymentu po dokonaniu oceny zostaly poddane
dodatkowemu testowi majagcemu okresli¢ ich stan $wiadomoéci
wlasnego ciata (tzw. Private Body Consciousness, PBC). PBC okregla
poziom, w jakim osoba zwraca uwage na sygnaty ze swojego ciata,
i w jakim stopniu jest §wiadoma interakeji swojego ciafa z oto-
czeniem. Osoby, ktore dokonywaty surowszych ocen moralnych
po do$wiadczeniu bodZcéw wzbudzajacych odraze, wykazywa-
ty takze wyzszy poziom PBC. Powyzsza seria eksperymentéw
znakomicie przedstawia funkcjonowanie ucielesnionych metafor
(moralno§é—czystos$é, niemoralnoéé—brud/odraza) w kontekécie
wydawania osadéw. Zastanawiajacg kwestig jest to, na ile ocena
byla podyktowana uzasadnionymi przestankami, a na ile nie§wia-
domymi sygnatami pochodzgcymi z ciala.

Inne badanie przeprowadzone przez Johna Bargha mialo za
zadanie sprawdzenie, czy dotykowe do$wiadczenie jest w stanie
wplywaé na emocje w trakcie interakcji spolecznej (Ackerman,
Nocera, Bargh, 2010, s. 1712—-1715). Badanie sktadato si¢ z trzech
etapéw. W pierwszym etapie uczestnicy, uzywajac lekkiej lub
ciezkiej podktadki, mieli za zadanie oceni¢ kandydatéw aplikujacych
do pracy. Kandydaci byli oceniani wyzej, wéwczas gdy ich kwa-
lifikacje byly podsumowywane na ciezkiej podktadce. Réwniez
osoby, ktére mialy oceni¢ wlasne umiejetnoéci wywiazywania sie
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z obowigzkéw, ocenialy je wyzej, uzywajac ciezszej podktadkiniz
osoby, ktére mialy do dyspozycji lZejszg wersje. W drugim etapie
badania uczestnicy mieli najpierw ulozy¢ puzzle sktadajace sie
z szorstkich lub gladkich elementdw, a nastepnie oceni¢ historie
przedstawiajacg interakcje spoleczng jako o bardziej wspétzawod-
niczym lub kooperacyjnym charakterze. Grupa badanych, ktéra
najpierw ukfadata puzzle z szorstkich elementéw, oceniata opi-
sang interakcje spoteczng jako mniej nastawiona na wspdlprace,
abardziej na rywalizacje. W trzecim eksperymencie osoby badane
mialy mozliwo$¢ obejrzenia ,magicznej sztuczki”. Przed pokazem
mialy jednak mozliwo$¢ sprawdzenia rekwizytéw w celu weryfi-
kacji ich autentycznoéci. Jedna grupa badanych miata do czynie-
nia z rekwizytem w postaci kawatka tkaniny, podczas gdy druga
grupa za jeden z rekwizytéw miata ciezki blok drewna. Nastepnie
obu grupom powiedziano, Ze sztuczka zostala odwotana, jednak
zamiast tego badani mieli za zadanie przeczytad historie rozmowy
miedzy szefem a pracownikiem i oceni¢ charakter pracownika jako
uprzejmego lub upartego i obstajacego przy swoim. Osoby z grupy,
ktéra miata do czynienia z rekwizytem w postaci ciezkiego bloku
drewna, oceniali pracownika jako bardziej restrykcyjnego i obsta-
jacego przy swoim. Do kazdego z trzech wymienionych zadan
przypisano uprzednio metafore, zgodnie z ktérg projektowano
eksperymenty. Pierwsze badanie dotyczylo metafory ciezkosci
jako czego$ waznego/istotnego lub powaznego (np. ,przygniatajacy
ciezar sytuacji”). Drugie badanie zostalo zaprojektowane zgodnie
z metaforg szorstkosci jako czyms$ negatywnym w ocenie osobo-
wodci (np. ,mie¢ szorstki charakter”). Ostatni zestaw badan oparty
zostal na metaforze twardosci jako nieugietoéci lub posiadaniu
restrykcyjnych zasad (np. ,twardo obstawiaé przy swoim”). Jak
zaznaczajg badacze, dotykane przedmioty i do$§wiadczana fakeura
moga uruchamiaé zestaw wspomnien, zastosowan i powigzanych
poje¢ (m.in. metaforycznych), ktére w nie§wiadomy sposéb wpty-
wajg na przyswajanie i przetwarzanie informacji, a tym samym
podejmowanie decyzji.
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Biologiczne podstawy uciele$nionego
poznania i emocji w trakcie
tworzenia i rozumienia metafor

W celu lepszego zrozumienia uciele$nionych metafor musimy
najpierw zrozumieé przede wszystkim funkcjonowanie same-
go uciele$nionego poznania. Odwolujac sie do badania Bargha
i wspétpracownikéw na temat roli dotyku w nie§wiadomym
przetwarzaniu informacji, warto wspomnie¢ jeden z najstynniej-
szych artykuléw dotyczacych skory jako tzw. organu spoleczne-
go (Morrison, Loken, Olausson, 2010, s. 305—314). W artykule
autorzy oprdcz przegladu badan nad istota dotyku w kontaktach
miedzyludzkich w perspektywie psychologii spolecznej i ewo-
lucyjnej dokonujg takze analizy zmystu dotyku na poziomie
neuronalnym. Szczegdlng role w przewodnictwu skérnym przy
kontaktach spotecznych przypisuja CT — wolnoprzewodza-
cym wléknom nerwowym w obwodowym uktadzie nerwowym,
ktére s3 szczegdlnie wrazliwe na delikatny dotyk (w poréwnaniu
z widknami reagujacymi na znaczny nacisk na tkanke wywotu-
jacy bél). Wykazano powigzanie pomiedzy delikatng stymulacja
obszaréw skérnych (przyktadowo w postaci szczotkowania), na
ktérych wykryto obecnosé receptoréw CT, a aktywacja obsza-
réw zwigzanych z przetwarzaniem emocjonalnym i utrzymywa-
niem homeostazy (m.in. w korze wyspy). Tylna czesé wyspy, jak
wykazaly niektére badania z zastosowaniem fMRI, stanowi strefe
wczesnej integracji danych zmystowych i przetwarzania emocjo-
nalnego (w szczegdlnoéci uczucia przyjemnosci spowodowanej
dotykiem) w reakeji na sygnaly dochodzace z wtékien CT, ktd-
rych receptory znajduja sie m.in. na rekach i nogach. Witékna CT
mog3 zatem stanowi¢ jedno z neuronalnych wyjasnieri potrzeby
i przyjemnoéci plynacej z kontaktéw spolecznych, uwzgledniajac
polaczenia aferentne (czuciowe) i eferentne (ruchowe) pomiedzy
receptorami zawartymi na skérze a specyficznymi o§rodkami
w mézgu. Wspomniane polgczenia pomiedzy strefami konwer-
gencji a obwodowym uktadem nerwowym w postaci widkien CT
mog3 po czesci pomdc w wyjasnieniu, jak ucielesnione poznanie
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moze funkcjonowaé w sposdb nie§wiadomy: poprzez integracje
sygnaléw z widkien czuciowych aferentnych w strefach konwergen-
cji znajdujacych sie w obszarach pod kora nowa mézgu i poprzez
wzbudzenie reakcji emocjonalnych.

Badania Samura i wspSlpracownikéw wskazuja na zasadniczg
zaleznoé¢ miedzy emocjami (konkretnie nad kontekstem emocjo-
nalnym) a uciele$nionymi metaforami. W jednym z badas spraw-
dzano, czy odbiér wyrazen metaforycznie zwigzanych z ruchem
jest bardziej podatny na emocjonalny kontekst niz wyrazenia
dostowne (Samur, Lai, Hagoort, Willems, 2015, s. 108—114).
Hipoteza zostata oparta na wynikach wczeéniejszych badan
innych autoréw, ktére wykazaly cisty zwiazek pomiedzy rozu-
mieniem metaforycznym a emocjami (Bohrn, Altmann, Jacobs,
2012, 8. 2669—2683). Opierano si¢ takze na wynikach badan
sprawdzajacych zwigzek pomiedzy metaforami ucielenionymi
a wiekszg aktywacja w obszarach kory nieprzetwarzajacych ruchu
(z jednoczesng zmniejszong aktywacja w oérodkach ruchowych
w pordéwnaniu z aktywno$cig w trakcie przetwarzania dostow-
nych wyrazéw oznaczajacych ruch) (Aziz-Zadeh, Wilson, Rizzo-
latti, Jacoboni, 2006, s. 1818—1823). Uczestnicy badania mieli za
zadanie przeczytal zdania wyrazajace ruch. Przed ekspozycja
zdania uczestnicy zapoznawali sie z krétka historyjka stanowigca
kontekst do nastepujacego zdania — w zaleznosci od charakteru
historii zdania wyraZajace ruch mogly zostaé zinterpretowane
jako dostowne lub metaforyczne, a takze nacechowane jako bat-
dziej lub mniej emocjonalnie. Kazda historia sktadata sie z trzech
zdan: pierwsze wprowadzalo w kontekst, drugie bylo wyrazo-
ne w postaci doslownej lub metaforycznej, trzecie byto wysoce
lub nisko nacechowane emocjonalnie. Czwarte zdanie (zdanie
docelowe) bylo kombinacja cech z trzeciego i czwartego zdania
(dostowne—niskie nacechowanie emocjonalne, metaforyczne—wyso-
kie nacechowanie emocjonalne itd.). Badani w trakcie procedury
badawczej byli skanowani za pomocg funkcjonalnego rezonansu
magnetycznego. Skany mézgéw wykazaly zwiekszong aktywnosé
w obrebie prawopétkulowych obszaréw odpowiedzialnych za
rejestracje ruchu, takich jak dolna kora skroniowa. Zwiekszona
aktywno$¢ zostala zarejestrowana podczas przetwarzania meta-
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for o wiekszym natezeniu emocjonalnym w poréwnaniu z nizsza
aktywnoscig przy przetwarzaniu metafor o niZszym natezeniu
emocjonalnym (co ciekawe, w lewej pétkuli nie wykryto znaczacej
zmiany w aktywnosci neuronalnej). W obszarach odpowiedzial-
nych za ruchowg reprezentacje dtoni i stép nie wykazano wzrostu
aktywnosci w odpowiedzi na zwiekszone natezenie emocjonalne
stéw. W obszarach takich jak srodkowy zakret skroniowy, lewy
srodkowy zakret potyliczny i lewy gérny zakret czotowy zaobser-
wowano zwiekszong aktywno$é w odpowiedzi na metaforyczne
sformutowania dotyczgce ruchu w poréwnaniu z wyraZzeniami
dostownymi.

Podsumowujac wyniki badan, nalezy stwierdzié, Ze udato
sie znalez¢ korelacje pomiedzy walencja (nateZzeniem emocjo-
nalnym) sléw metaforycznych a aktywnoscia we wspomnianych
obszarach mézgu, wykazujac cisty zwigzek pomiedzy przetwa-
rzaniem uciele$nionych metafor i emocjami. Ponadto udatlo sie
takZe zarejestrowal zwiekszong aktywnos§¢ w obszarach odpo-
wiedzialnych za reprezentacje ruchowa w trakcie przetwarzania
stéw okreslajacych ruch, ale jedynie w dostfownym znaczeniu.
Autorzy badan sugerujg, ze emocje przyczyniaja sie do zwiek-
szonego uciele$nienia reprezentacji metafor w mézgu i lepszego
rozumienia jezyka przeno$ni.

Istnieja badania potwierdzajace zwigzek pomiedzy metafora-
mi uciele$nionymi a emocjami, czego dowdd mozna znaleZé m.in.
w aktywnosci poszczegblnych obszaréw mézgu. Wspomniane
badania zaprojektowane choéby przez Bargha czy Haidta wska-
zuja takZe na nie§wiadome oddziatywanie metafor w ocenie relacji
spotecznych lub wydawaniu sadéw moralnych. Réwniez emocje
moga dzialaé na poziomie nieswiadomym, co pokazuja bada-
nia Antonio Damasio nad markerami somatycznymi (Damasio,
Bechara, 2005, s. 336—372). Markery somatyczne s3 mechanizmem
bazujacym na stanach somatycznych i na emocjach definiowanych
jako zmiany fizjologiczne w obrebie catego organizmu na podsta-
wie zarejestrowanego bodZca. Zmiany mogg dotyczy¢ zaréwno
naglego wyrzutu pewnych neurotransmiterdw (takich jak dopamina
czy serotonina) czy modyfikacji map somatosensorycznych (m.in.
w takich strukturach jak wyspa) w obrebie centralnego uktadu
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nerwowego, jak i zmiany w funkcjonowaniu uktadu endokrynne-
go w postaci zwiekszonego tetna czy perystaltyki jelit w obrebie
obwodowego uktadu nerwowego.

Stany somatyczne skiadaja sie z dwoch induktoréw: pierw-
szego i drugiego. Pierwszy rodzaj induktoréw moze stanowié
wrodzong reakcje, a takze nabyta wiedze, ktéra z czasem moze
automatycznie wywolywaé pewien stan emocjonalny. Drugi rodzaj
induktoréw jest wtdrny wzgledem pierwszego rodzaju. Aktywu-
ja sie, przyktadowo, kiedy osoba przypomina sobie wydarzenie
nacechowane emocjami. Na funkcjonowanie pierwszego rodzaju
induktoréw skiada sie aktywno$¢ w obrebie ciata migdalowatego.
Stan somatyczny oprécz ciala migdatowatego uaktywnia takze
kilka innych obszaréw, m.in. podwzgdrze czy jadra pnia mézgu —
struktury odpowiedzialne za homeostaze, zmiany pobudzeniowe
w obwodowym ukladzie nerwowym, a takzZe inicjowanie zachowa-
nia zwigzanego z unikaniem okreslonego bodzca lub sytuacji. Po
aktywacji poszczegdlnych obszaréw i inicjacji zachowania sygna-
ty zostaja przekazane dalej do wyzszych osrodkéw mézgowych,
gdzie tworzg sie okreslone wzorce stanéw somatycznych. Wzor-
ce te moga od momentu zakodowania w wyzszych osrodkach
mézgowych reaktywowa¢d potaczenia i sygnaly obecne w trakcie
pierwotnego kodowania stanu somatycznego. Przyktadowo wspo-
mnienie o czym$ mitym lub przykrym (drugi rodzaj induktoréw,
wtérne wzgledem pierwszego rodzaju) bedzie aktywowaé wzo-
rzec, ktéry utworzyl sie podczas do§wiadczania jakiego$ bodZca
lub sytuacji za pierwszym razem (pierwszy rodzaj induktoréw,
pierwotne). Obszarem generujacym stany somatyczne drugiego
rodzaju induktoréw jest kora brzuszno-przysrodkowa. W obre-
bie tego obszaru dochodzi m.in. do kategoryzowania wydarzen
w oparciu o zapamietane informacje w trakcie tworzenia stanu
somatycznego przez pierwsze induktory, inicjowania stanu soma-
tycznego (w tym takzZe inicjowanie wzorcéw neuronalnych pozo-
stajacych poza obrebem §wiadomoéci).

Podsumowujac, trzeba powiedzieé, Ze podczas pierwotnego
do$wiadczania przyjemnego badZ nieprzyjemnego bodZca uak-
tywnia sie zbi6r obszaréw w centralnym i obwodowym uktadzie
nerwowym, a takZe nastepujg zmiany fizjologiczne. Wszystkie te
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zjawiska skladaja sie na stan somatyczny, ktéry bedac zapisany
w wyzszych o§rodkach mézgowych, moze zostaé odtworzony
w trakcie przypomnienia lub nastepnym razem, gdy osoba bedzie
miala do czynienia z takim samym lub pokrewnym bodZcem.
Stany somatyczne mogg w nie§wiadomy sposdb przektadad sie na
dokonywane przez nas decyzje poprzez zaangazowanie o§rodkéw
odpowiedzialnych za emocje, pobudzenie calego ciala (w postaci
wzrostu tetna czy aktywacji obszaréw mézgu odpowiedzialnych
za ruch) i inicjacje poszczegdlnych reakcji.

Relacja pomiedzy ucielesnionymi metaforami,
emocjami a nieSwiadomoscia

Mozliwe, ze nie$wiadome oddziatywanie ucielesnionych metafor
opiera si¢ w pewnym stopniu na inicjacji stanéw somatycznych.
Stany somatyczne towarzyszgce przyjemnym bodZcom, takim jak
cieplo czy przyjemna w dotyku faktura, moga zostaé ponownie
wzbudzone podczas przetwarzania metafor, takich jak ,ciepta
osobowo$¢” czy ,delikatny jak jedwab”, wzbudzajac jednocze-
$nie towarzyszace im emocje. Hipoteza markeréw somatycznych
moglaby takZe poméc w wyjasnieniu nie§wiadomego podejmowa-
nia decyzji w oparciu o metafory. Przykladowo w jednym z badar
uczestnikom eksponowano trzy zdjecia tego samego polityka
(zaréwno w wersji znanego polityka — Baracka Obamy, jak i obcej
osoby ucharakteryzowanej na polityka), ktére przedstawialy go
w jadniejszym, oryginalnym i ciemniejszym §wietle (Caruso, Mead,
Balcetis, 2009, s. 20168—20173). Osoby przed odpowiedzeniem
na pytanie, ktére ze zdje¢ jest wedtug nich najbardziej reprezen-
tatywne dla danego polityka, uprzednio byli zapoznawani z jego
postulatami. Badani, ktérzy zgadzali sie z pogladami polityka,
oceniali jego zdjecie w jadniejszym $wietle jako bardziej reprezen-
tatywne, natomiast osoby stojace w opozycji do jego pogladéw
preferowaly zdjecie ciemniejsze. Efekt ten wykazano zaréwno
w grupie zapoznajjcej sie ze zdjeciem zmyslonego polityka, jak
i u 0séb, ktérym przedstawiano wizerunek Baracka Obamy
(a wiec przy uprzedniej juz znajomosci jego programu i pogladéw).
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Jasne $wiatto kojarzy sie z cieptem i dobrem (np. ,stawiaé kogo$
w jasnym $wietle”, ,promienisty uémiech”), podczas gdy ciemno$¢
kojarzy sie ze strachem badZ zlem (,typ spod ciemnej gwiazdy”,
»ciemnota umystowa”). Strach przed ciemnoscig i poszukiwanie
zrédel $wiatta z punktu widzenia ewolucji moze stanowié¢ u ludzi
pierwotne induktory, dlatego metafory zwigzane z o$wietleniem
lub jego brakiem moga szczegdlnie skutecznie wplywaé nieswia-
domie na stany somatyczne i podejmowanie decyzji.

Przetwarzanie metafor moze zatem przebiegaé na poziomie
nie$wiadomym, angazujac emocje i wptywajac na podejmowanie
decyzji i wydawanie osagdéw. Obrazowanie aktywnosci mézgu
w trakcie tworzenia i odczytywania metafor ujawnia nowe mecha-
nizmy stojace za akwizycja jezyka (jak w przypadku odkrycia roli
prawej potkuli w akwizycji metafor i poziomu ich kreatywnoéci).
Nalezy jednak pamieta¢ o kilku potencjalnych problemach, ktére
mog3 sie pojawi¢ podczas analizowania uciele$nionych metafor
i ich zwigzku z emocjami i nie§wiadomym poziomem przetwa-
rzania informacji. Markery somatyczne w koncepcji Damasio s3
jedynie jedng z wielu hipotez wyjasniajacych mechanizm emocji.
Mozliwe, ze metafory opierajg si¢ na podobnym, chociaz odrebnym
mechanizmie zwigzanym z emocjami, jednak — jak pokazujg nie-
ktére badania — mozna zaobserwowaé §cisty zwigzek pomiedzy
metaforami a emocjami na poziomie behawioralnym, pozosta-
je zatem sprawdzi¢ te zalezno$§¢ takze na poziomie aktywnosci
neuronalnej.

Nie kazda metafora musi by¢ uciele$niona, a takze nie kazdy
akt poznawczy angazujacy cialo odnosi sie do metafory. Réwniez
nie kazda metafora opiera si¢ na emocjach. Trudno przyktadowo
stwierdzié, czy metafora czasu jako czego$ ptynacego wzbudza
w nas jakiekolwiek emocje. By¢ moze badanie reakcji skorno-gal-
wanicznej lub obszaréw mézgu zwigzanych z emocjami pozwolg
nam stwierdzié, ktére metafory i w jaki sposdb generuja emocjo-
nalng odpowiedZ. Wypadaloby takze §cisle zdefiniowaé pojecie
nie$wiadomosci. W opisie badan nad podejmowaniem decyzji lub
wydawaniem s3déw moralnych sformutowanie non-conscious pada
czesto, jednak nie jest ono precyzyjnie sformutowane (lub wyste-
puje jedynie w formie przymiotnika). Gdzie zaciera sie granica
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pomiedzy poznaniem zachodzgcym w petni naszej §wiadomosci
a poznaniem lezgcym poza granicami naszej $wiadomej uwagi?

Podsumowanie

Pomimo zaprezentowanych probleméw, stosujac interdyscyplinat-
ne podejécie w badaniu przyswajania jezyka metaforycznego, by¢
moze uda si¢ odkry¢ nowe mechanizmy kryjace sie za nie§wiado-
mym przetwarzaniem informacji. Otwiera to nowe mozliwosci
dla praktycznego zastosowania metafor w takich dziedzinach jak
psychoterapia czy edukacja, gdzie metafory mogg stuzyé w celach
lepszego przyswajania informacji lub redukcji zaburzen lekowych.
Znane s3 takze badania nad funkcjonowaniem metafor u ludzi
w wieku podesztym (Sundaray, Marinis, Bose, 2018), gdzie badano
wplyw starzenia sie na poziom przetwarzania jezyka figuratyw-
nego czy tez badania nad zastosowaniem metafory rusztowania
przy wspomaganiu dzieci z zaburzeniami uczenia sie (Stone,
1998, s. 344—364). Polaczenie znanych i opracowanych procedur
analizowania jezyka figuratywnego na poziomie poznawczym
z badaniami nad emocjami i nie§wiadomym przetwarzaniem
informacji z zastosowaniem technik neuroobrazowania moze sta-
nowi¢ istotny krok w kierunku opracowania dodatkowych metod
terapeutycznych i dydaktycznych, a takZe poglebi¢ naszg wiedze
na temat uciele$nionego poznania.
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Streszczenie

W pracy opisano przyczyne braku rozumienia wypowie-
dzi metaforycznych przez osoby chore na schizofrenie.
Referat opiera si¢ gléwnie na analizie komunikacji miedzy
chorymi aich bliskimi przedstawionej w ksigzce Grego-
ry'ego Batesona Steps to an Ecology of Mind. Omdwiono
w nim wplyw tych relacji na umiejetno$¢ rozumienia
metafor przez osoby chore na schizofrenie. Opisano
réwniez, w jaki sposéb wypowiedzi metaforyczne s3
wykorzystywanie przez chorych w codziennym zyciu.

Keywords:

metaphor,
schizophrenia,
communication,
Gregory
Bateson

Abstract

In the paper author describe the reason for the lack of
understanding of metaphorical statements by people
with schizophrenia. A paper is based mainly on the
analysis of communication between patients and their
relatives presented at Gregory Bateson’s book Steps to
an Ecology of Mind. Author elaborates the impact of
these relationships on the ability to understand meta-

phors by people suffering from schizophrenia. Author
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also describes, how metaphorical statements are used
by patients in everyday life.

Celem pracy jest zreferowanie stanowiska Gregory'ego Batesona
na temat metafor oraz braku rozumienia wypowiedzi meta-
forycznych przez osoby chore na schizofrenie. Bateson w ksigz-
ce pt. Steps to an Ecology of Mind swoja teorie oparl na analizie
komunikacji, konkretnie na teorii typéw logicznych.

Metafory s3 jednym ze sposobéw komunikacji miedzyludzkiej.
To wyrazenia, ktére w okreslonej sytuacji komunikacyjnej tracg
swoj dostowny sens, a zyskuja nowy (Dominéw, 2013, 126). Ich
celem jest przekazanie informacji w sensie niedosfownym (Kara-
banowicz, 2012, s. 63). Z poznawczego punktu widzenia meta-
fory petnia funkcje polegajaca na tworzeniu z jednego obiektu
poznawczego nowego obiektu (Kiklewicz, 2006, s. 228). Sygnaly
i znaki, jako bodZzce do dzialania, niosg ze sobg informacje, kté-
re wywolujg oraz utrwalaja zmiany w strukturze ciala i umystu
podmiotu poznajgcego. Informacjg mozna nazwa¢ to wszystko,
co w dzialaniu czlowieka wprowadza zmiane, tworzy nowg war-
to$¢ (Hetmanski, 2015, s. 116).

Metafory stuzg réwniez do falszowania sygnaléw identyfiku-
jacych sposéb dziatania osoby, ktéra je wysyta. Innymi stowy, za
metaforg chory ukrywa swoje prawdziwe intencje. Przyktadem
takiego zachowania jest sztuczny u$miech, nieszczera przyjazn,
zart (Bateson, 1972, s. 204). W takim wypadku podmiot moze pod
pozorem metafory ukrywaé przed samym sobg prawdziwg wrogosé
wobec drugiej osoby. Metafora moze takze wystepowa¢ jako nieswia-
dome falszowanie przez podmiot sygnatéw identyfikujacych sposéb
dziafania innych oséb. Oznacza to, Ze chory unika poznania ich
prawdziwej intencji dziatania. Podmiot nie jest w stanie wlasciwie
zinterpretowaé zachowania drugiej osoby, mylac np. niesmiatosé
z pogarda (Bateson, 1972, s. 203).

Metafory, wyrazane w sposdb werbalny i niewerbalny, stano-
wig ciekawy aspekt badan nad schizofrenig. Schizofrenik to oso-
ba z grupa zaburzen psychicznych, wystepujacych jednoczesnie.
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Jest to tzw. rozdwojenie jazni. Osoba chora cierpi na niezbornosé
uczué, myéli, a takze komunikatéw werbalnych. W rezultacie ma
ona problemy w funkcjonowaniu spotecznym, ktére koricza sie
wykluczeniem, dlugotrwatym bezrobociem, a nawet bezdomnoscia
(http://schizofrenia.info.pl). Chory ma trudnosé z przypisaniem
wlasciwego typu komunikatu do wiadomosci, ktére otrzymuje od
innych oséb, z przypisaniem odpowiedniego typu komunikowania
sie do wiadomo$ci, ktére sam wypowiada badZ przedstawia w sposdb
niewerbalny, oraz z przypisaniem poprawnego typu komunikowania
do wlasnych doznan, myéli, spostrzezen (Bateson, 1972, s. 205).

Wedlug Batesona kazda relacja miedzy osobami jest procesem
uczenia si¢ (Bateson, 1972, S. 247)‘ Proces ten przyjmuje postaé
adaptacyjnego zachowania podczas wykonywania okreslonych
zadan. Rézne typy uczenia si¢ Bateson nazywa réwniez ,zjawi-
skami komunikacyjnymi”. Uczenie sie okre$la jako rodzaj zmiany.
Wspomniana zmiana jest rodzajem procesu, ktéry podlega dal-
szym zmianom (Hetmanski, 2016, s. 310, 311). Batesona intere-
suje przede wszystkim wzajemne odnoszenie si¢ jednych dziatan
komunikacyjnych do drugich. Bada on nie tylko jednokierunkowe,
przyczynowo-skutkowe warunkowanie, ale wielostronne relacje
poszczegdlnych etapéw komunikowania sie (uczenia sie). Interesuje
go réwniez intencjonalne, mniej lub bardziej §wiadome, nawig-
zywanie do wlasnych dzialaf przez komunikujace sie podmioty,
a takZze powstajace wskutek tego dzialania o metakomunikacyj-
nym charakterze (Hetmariski, 2016, s. 315). Bateson bada takze
istnienie rozbieznoéci miedzy kontekstem a przekazem, miedzy
metakomunikatem lub miedzy osobami komunikujacymi sie
(Bateson, 1972, s. 247).

Jedna z przyczyn nierozumienia wypowiedzi metaforycznych
przez schizofrenikéw jest relacja ,podwéjnego wigzania”. To termin
wprowadzony przez Batesona odnoszacy sie do sytuacji wyste-
pujacej w rodzinach 0séb chorych na schizofrenie, w ktérej owa
osoba jest ofiarg. WieZ ta jest tworzona przez matke albo przez
matke wraz z ojcem lub z rodzefAstwem. Relacja oparta jest na
pozornej mozliwoéci wyboru reakcji chorego na sytuacje, w kté-
rej jest on manipulowany zachowaniem matki. W rzeczywistosci
natomiast uczy si¢ on reagowac na pewne zachowania, aby unikngé
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kary. Dzieje sie tak, gdyz osoba, stwarzajaca relacje podwdjnego
wigzania, stosuje kare, kiedy reakcja dziecka nie jest zgodna z jej
oczekiwaniem. Manipulacja matki polega na tym, Ze zachowuje
sie wrogo bad? oddala sie, kiedy dziecko si¢ do niej zbliza, a gdy
dziecko odpowiada na to zachowanie wycofaniem, ona zaczyna
sie zbliza¢ i symulowad miloé¢ jako zaprzeczenie poprzedniego
zachowania. Karg moze by¢ wyrazanie gniewu bad? nienawisci
lub — najbardziej druzgocacy rodzaj kary dla ofiary — wyrazenie
przez rodzica skrajnej bezradnosci (Bateson, 1974, s. 210). Jest to
zaburzenie komunikacji, pomieszanie komunikatu z metakomu-
nikatem (komunikatem o komunikacie). Prowadzi do paradoksu,
poniewaz kazde rozwigzanie sytuacji komunikacyjnej jest zara-
zem prawdziwe i falszywe (Skibinski, 2012, s. 15).

Bateson twierdzi, ze w relacji podwdjnego wigzania matka
wykorzystuje reakcje dziecka, by potwierdzié, ze jej zachowa-
nie jest kochajace, a poniewaZ zachowanie to jest symulowane,
dziecko znajduje si¢ w sytuacji, w ktérej nie potrafi doktadnie
zinterpretowaé komunikatu matki. W tym przypadku dotyczy
to réznicy pomiedzy wyrazeniem symulowanych uczué (jeden
typ logiczny) a rzeczywistymi uczuciami (drugi typ logiczny).
W konsekwencji dziecko musi systematycznie znieksztalcaé
postrzeganie sygnaléw metakomunikacyjnych. Gdyby dziecko
prawidfowo rozréznialo te sygnaly, musiatoby uswiadomié sobie,
ze kochajace zachowanie matki jest falszywe, a ponadto zostaloby
ukarane przez matke (Bateson, 1974, s. 213).

Bateson zaktada, ze podwdjne wigzanie jest powtarzajagcym
sie motywem w do§wiadczeniu ofiary. Nie odnosi si¢ ono do jed-
nej traumatycznej sytuacji, ale do powtarzalnych zdarzen, w taki
sposéb, ze struktura podwdjnego wigzania staje si¢ nawykowym
oczekiwaniem. Charakterystyczna cecha podwdjnego wiazania
jest to, ze wtdérny nakaz jest sprzeczny z pierwszym i jest on
wyrazany na bardziej abstrakcyjnym poziomie. Wtérny nakaz
jest przekazywany za pomoca niewerbalnych sygnaléw, takich jak
m.in.: postawa, réznego rodzaju aluzje ukryte w komunikatach,
ton glosu. Moze on naruszaé elementy pierwotnego nakazu, np.
»Nie my$l o tym jako o karze”. Jedno z rodzicéw moze uzywaé
wtérnego nakazu, negujac przy tym nakaz drugiego. Kolejna
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forma podwéjnego wiazania jest nakaz z trzeciego poziomu, kté-
ry zabrania ofierze ucieczki, np. opisane wyzej milosne i wrogie
zachowania wobec dziecka. Kiedy ofiara zaczyna postrzegaé swoj
$wiat we wzorcach podwdjnego wigzania, kazdy aspekt sekwencji
tej relacji moze wywotywad panike lub wécieklo$¢ (Bateson, 1974,
s. 206, 207). Dla ofiary podwdjnego wigzania bezpieczniej jest
uzy¢ metaforycznego typu komunikatu albo udawag, Ze jest kims
innym, badZ udawad, ze jest si¢ gdzie§ indziej, aby uniknaé kary
stosowanej przez matke. Wéwczas wigzanie to nie moze dzia-
ta¢ na ofiare, poniewaz ,to nie ona’, a w dodatku ,jest w innym
miejscu” (Bateson, 1974, s. 210).

Konsekwencja podwdjnego wigzania jest to, Ze schizofre-
nik czuje sie zdezorientowany. Nie potrafi dostrzec wyrazanych
komunikatéw, aby sie do nich wtasciwie ustosunkowaé. Nie jest
w stanie wypowiedzie¢ sie w sposéb metakomunikacyjny. Kiedy
za$ znajdzie sie w sytuacji, w ktérej ma do czynienia ze sprzecz-
nymi komunikatami, bierze wéwczas metaforyczng wypowied?
dostownie (Bateson, 1974, s. 208). Myli dosfowno$¢ i metafore
wypowiedzi, kiedy czuje si¢ ztapany w tego rodzaju relacje. Warto
te sytuacje zobrazowaé nastepujacym przykladem: chory moze
chcie¢ skrytykowaé terapeute za to, Ze ten sp6znit si¢ na wizyte,
ale nie potrafi okresli¢, jakiego rodzaju przekazem byl ten akt
spéznienia. Chory nie moze zarzucié terapeucie, ze powodem
spdznienia byfa niecheé spotkania sie z nim, wiec przechodzi do
metaforycznego stwierdzenia, np. pacjent rozwija metaforyczng
wypowiedZ, a terapeuta moze prébowaé znaleZ¢ w niej komen-
tarz na temat swojego spoznienia.

Wygodne w metaforze jest to, ze terapeuta moze zareagowac
na oskarzenie lub zignorowa¢ je. Jesli dostrzeze zarzut zawarty
w metaforze i przeprosi, wéwczas pacjent, skonfundowany oskar-
Zaniem terapeuty, bedzie przekonywal, Ze jego wypowied? jest
metaforyczna. Jedli terapeuta zignoruje oskarzenie w opowiesci,
schizofrenik moze wtedy opowiedzie¢ inng historie, odrzucajac
w ten sposdb swoje poczatkowe oskarzenie. Natomiast jezeli
terapeuta zauwazy w opowiesci pacjenta zarzut dotyczacy jego
spéznienia i zwrdci uwage na nieprawdziwo$é opowiesci, wow-
czas pacjent moze argumentowac, ze zdarzenia zawarte w meta-
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forycznej opowiedci rzeczywiscie sie wydarzyly. Wycofanie sie
z tej opowiesci byto dla pacjenta sposobem na unikniecie kary
za zarzucenie terapeucie spdéznienia. Chory, ktéry w przesz{oéci
do$wiadczyt podwdjnego wigzania przez matke, sam stwarza taka
samg relacje (Bateson, 1974, s. 209).

Wypowiedzi pacjenta wskazujace na to, ze czuje si¢ zdezo-
rientowany, mogg by¢ interpretowane jako sposoby obrony przed
sytuacja, w ktorej sie znajduje. Chory, aby przyznaé, Ze wypowiada
sie metaforycznie, musialby mie¢ $wiadomo$é, ze w ten sposéb
sie broni, poniewaz boi sie drugiej osoby. Wéwczas chory zamiast
postawié zarzuty, ktére chciatby wyrazic i oskarzyé dang osobe
(np. terapeute o spdZnienie), rozwija metaforyczng wypowiedz
(Bateson, 1974, s. 210).

Hipoteza podwdjnego wigzania skiada sie z dwéch czesci:
z opisu nawykéw komunikacyjnych schizofrenika oraz z sekwencji
doéwiadczer, ktdre uksztattowaly zachowania chorego. Zazwyczaj
schizofrenik eliminuje ze swoich komunikatéw wszystko, co odno-
si sie do relacji miedzy nim samym a osobg, do ktdrej sie zwraca.
Pacjenci na ogét unikajg zaimkéw pierwszej i drugiej osoby oraz
moéwienia o tym, co komunikuja: tre$¢ dostowng, metaforyczng,
ironiczng czy bezposrednia. Chory bedzie eliminowaé wszystko,
co sugeruje, ze jego przestanie odnosi sie do relacji miedzy dwie-
ma osobami. Bedzie unika¢ wszystkiego, co mogloby umozliwi¢
drugiemu zinterpretowanie tego, co méwi. Moze ukrywa¢ fake,
ze moéwi metaforg lub specjalnym kodem, i prawdopodobnie
znieksztalci lub pominie wszelkie odniesienia do czasu i miej-
sca. To, co pozostanie, wedlug Batesona, bedzie metaforycznym
stwierdzeniem bez oznaczenia kontekstu (Bateson, 1974, s. 235).

Objawy schizofrenii, tj. urojenia, zmiany osobowosci, amnezja,
halucynacje, moga zostaé wywolane u zdrowych ludzi za pomo-
c3 hipnozy. Moga by¢ one samoczynnym wynikiem sekwencji
komunikacyjnej. Wykorzystanie halucynacji do rozwigzania pro-
blemu stwarzanego przez sprzeczne polecenia, moze ilustrowaé
rozwigzanie sytuacji podwdjnego wigzania przez zmiane w teorii
typéw logicznych. Odpowiedzi udzielane w stanie hipnozy na
bezposrednie sugestie lub stwierdzenia réwniez czesto wigzg sie
z przesunieciami w typie logicznym, jak w przyjmowaniu stéw:
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»to jest szklanka wody”, ,,czujesz sie zmeczony” jako rzeczywisto-
$ci zewnetrznej lub wewnetrznej. Przedstawione wyzej wypowie-
dzi uzywane podczas hipnozy narzucajg osobie hipnotyzowanej
okreslony sposéb pojmowania rzeczywisto$ci/my$lenia. Jest to
sytuacja analogiczna do relacji podwdjnego wigzania. Badania nad
zjawiskiem indukcji hipnotycznej oraz wybudzeniem z hipnozy
zdaniem Batesona mogg w przysztosci poméc rozwigzaé problem
podwdjnego wigzania, ktéry obecny jest miedzy matka a osoba
chorg na schizofreni¢ (Bateson, 1974, s. 223).

Bateson uwaza, ze gléwng tezg teorii podwdjnego wigzania
jest niecigglo$¢ miedzy klasa a jej cztonkami. Klasa nie moze by¢
czlonkiem samej siebie, cztonek klasy nie moze za$ by¢ klasa. Ter-
min uzyty na okreslenie klasy ma inny poziom abstrakcji (inny typ
logiczny) niz terminy uzywane dla cztonkéw tej klasy. Chociaz
w logice formalnej prébuje sie utrzymad te nieciggto$é miedzy
klasg a jej czlonkami, to w rzeczywistej komunikacji ta niecig-
glos¢ jest nieustannie i nieuchronnie naruszana. Z géry musimy
spodziewa¢ sie patologicznych zmian w organizmie ludzkim, gdy
w komunikacji miedzy matka a dzieckiem pewne formalne wzorce
s3 naruszane. Bateson argumentuje, Ze skrajna patologia w organi-
zmie bedzie miata objawy, ktérych formalne cechy doprowadza do
zaklasyfikowania patologii jako schizofrenii (Bateson, 1974, s. 202).

Komplikacje s3 powszechnie w komunikacji miedzyludzkiej,
poniewaz wiadomo$ci moga dotyczy¢ relacji na réznych pozio-
mach. Komunikaty mogg by¢ nadawane w sposéb uniemozli-
wiajacy podmiotom nawigzanie metakomunikatu. Przykladem
podanym przez Batesona jest sytuacja, w ktérej rodzic bedacy
alkoholikiem moze ukara¢ dziecko za pokazanie, Ze wie ono, iz
powinno uwazaé za kazdym razem, gdy rodzic wyjmie butelke
z szafy. Hierarchia wiadomo$ci i kontekstéw staje sie w ten sposéb
zlozong strukturg rozgaltezien. Bateson wymienia trzy typy hie-
rarchii: hierarchie porzagdkéw uczenia sig, hierarchie kontekstéw
uczenia si¢ oraz hierarchie struktur mézgu odpowiedzialnych za
procesy uczenia sie. Dziecko alkoholika nie tylko musi nauczy¢
sie, by by¢ bardziej ostroznym, gdy rodzic jest pod wptywem
alkoholu, ale réwniez nie moze okaza¢ rodzicowi swojego leku
(Bateson, 1974, s. 248).
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Zachowanie 0s6b chorych na schizofrenie cechuje sie wyraZnymi
bledami dotyczacymi charakteru i sposobu nadawania oraz odbie-
rania komunikatéw (zewnetrznych i wewnetrznych). Wyobraznia
jest pozornie mylona z percepcja. Wiadomosci dostowne sg mylone
z metaforg. Wiadomosci wewnetrzne s3 mylone z zewnetrznymi.
Tworca przekazu jest mylony z odbiorcg, a odbiorca z postrzegana
rzeczg. Ogélnie znieksztalcenia powoduja, Ze pacjent zachowuje
sie w taki sposéb, ze nie jest odpowiedzialny za jakikolwiek meta-
komunikacyjny aspekt swoich wiadomosci (Bateson, 1974, s. 261).

Potwierdzeniem teorii Batesona jest badanie przeprowadzone
przez Ewe Karabanowicz, w ktérym przebadano osoby chore na
schizofrenie. Popelnialy one najczesciej bledy typu abstrakcyjnego,
co oznacza nadmierng generalizacje oraz nieumiejetno$é udziele-
nia odpowiedzi adekwatnych do kontekstu oraz niezrozumieniu
wypowiedzi metaforycznych. Chorzy majg problem z abstrakcyj-
nym my§leniem. Tekst zawierajacy metafore najczesciej odbieraja
w sposob literalny. Nie potrafig zrozumieé intencji oséb ukaza-
nych w metaforze (Karabanowicz, 2012, s. 65).

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze gléwng przyczyng nierozu-
mienia wypowiedzi metaforycznych przez osoby chore na schi-
zofrenie, jest relacja podwdjnego wigzania. Sprzeczne sygnaly
przekazywane przez matke sprawiajg, ze chorzy nie rozrézniaja
tego, co jest prawdziwe, a co falszywe. Chory bedacy w tej relacji
nie potrafi dokladnie zinterpretowaé komunikatéw, znieksztalca
odbierane sygnaly komunikacyjne i metakomunikacyjne. Osoby
chore na schizofrenie mylg dostownoéé z metafor, co prowadzi
do nieumiejetnoéci jej zrozumienia.
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Stowa kluczowe: Streszczenie

metafora, Szkic podejmuje prébe problematyzacji ciata w oparciu
metafora o teorie Maurice’a Merleau-Ponty'ego i somatopoetyki
ciata, cialo, Anny Lebkowskiej, a takze z uwzglednieniem koncep-
cielesno$¢,  cji choroby jako metafory Susan Sontag, Tekst zawiera
somatopoetyka omoéwienie teorii Merleau-Ponty’ego zawartych m.in.
w Fenomenologii percepcji, a opierajacych sie na zaloZeniu
podmiotowosci ciala i jego niesprowadzalnosci do pozio-

mu rzeczy. Ponadto szkic omawia przedstawione przez
francuskiego filozofa argumenty méwigce o podmioto-

wosci ciala. Natomiast z koncepcji somatopoetyki, ktéra

odnosi si¢ do zasad i sposobdéw uobecnienia sie kategorii

cielesnosci, autorka tekstu czerpie narzedzia stuzace do

analizy tekstéw za pomocg metafory ciala oraz zalozenia

o potrzebie rozpoznania czy uchwycenia kategorii cie-

lesnosci, a zarazem o §wiadomosci oporu, ktéry stawia

cielesno$¢. Tekst nakresla takze role ciata i podejmuje

probe okreslenia statusu ciata we wspdtczesnej refleksji
humanistycznej. Autorka zwraca uwage na koniecznos¢
uwzglednienia spojrzenia na ciato ludzkie, majacego na

uwadze jego specyficznie podmiotowy charakter (w prze-

ciwienistwie do przedmiotowego postrzegania ciala). Tekst

podejmuje temat sposobéw obrazowania do§wiadczenia

cielesnego oraz omawia zagadnienie ciata jako metafory.
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metaphor, The sketch attempts to problematize the issue of the
body body based on the Maurice Merleau-Ponty’s and Anna
metaphor, Lebkowska’s theories, and also it considering Susan
body, Sontag’s essay Illness as a metaphor. The text discusses
corporeality, Maurice Merleau-Ponty’s theories contained, among
somato-poetics  others, in the Phenomenology of Perception, based on the
assumption of the subjectivity of the body and its irre-

ducibility to the level of things and also discusses the

arguments about the subjectivity of the body presented

by the French philosopher. From the Anna Lebkowska’s

concept of somato-poetics, which refers to the methods

and ways of the showing of corporeality, the author of

the text takes research perspective for analyzing texts by

the metaphor of the body and assuming, that is need-

ed to recognize the category of corporeality, and also is

needed to be aware of the resistance that corporeality

puts up. The text also outlines the role of the body and

attempts to define the status of the body in contempo-

rary humanistic reflection. The author of the text draws

attention that is needed to take the view of the human

body, remembering about its specific subjective charac-

ter (as opposed to the objective perception of the body).

The text deals with the ways of depicting body experi-

ence and discusses the issue of the body as a metaphor.

pojrzenie na kwestie cielesnoéci z jednej strony wigzalo sie

jeszcze do niedawna z ,zakrywaniem ciata” — tabuizowaniem
treSci zwigzanych z cielesnodcig, fizjologia czy seksualnoscia.
Z drugiej strony w ostatnich latach kultura konsumpcyjna zdaje
sie ,odzierad ciato” z wszelkich zaston. Media, a zwlaszcza kam-
panie reklamowe, atakujac odbiorcéw rozmaitymi obrazami cie-
lesnosci, czesto nacechowanymi erotycznie, stworzyty kult ciala,
ktére wedle naptywajacych zewszad przekazéw musi by¢ piekne,
zdrowie i sprawne. Do takiego sposobu ukazywania przyczynit sie
takzZe rozwdj i upowszechnienie si¢ kina i telewizji, ktére postugu-
jac sie wlasciwg im forma przekazu, mogly przedstawic cialo oraz
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zwigzang z nim seksualnosé czlowieka wprost, co nie byto mozliwe
na taka skale w przypadku mediéw tradycyjnych. Za sprawg reklam,
kampanii promocyjnych, a takze rozwoju przemystu kosmetycz-
nego i wzrostu popularnosci szeroko rozumianego zdrowego stylu
zycia cialo zostato réwniez zredukowane do obiektu estetycznego
ogladu. Do konsekwencji oddzialywan konsumpcjonizmu i kul-
tury masowej nalezy zmiana statusu ciata, ktére nie jest juz, jak
do tej pory, elementem nalezacym do obszaru natury, ale czyms,
co zostalo zawtadniete przez kulture. Jednym z nastepstw tych
zjawisk jest bardzo mocne uprzedmiotowienie ciata. Z punktu
widzenia niniejszej pracy warto jednak dostrzec w ciele co$ wiecej
niz tylko powierzchowny, zewnetrzy element cztowieczefstwa czy
rzecz, ktorg mozna poddawacd ocenie estetycznej. Warto cielesno$¢
potraktowad jako wazny element tozsamosci czfowieka, a relacje
cialo—dusza rozpatrywa¢ nie jako dychotomie, ale uwzglednia-
jac nierozlaczny i spdjny charakter tej relacji. Anna Lebkowska
zwraca uwage na wynikajaca z antropocentryzmu somatyzacje
otaczajacej rzeczywistoéci, ktdra trafnie oddaje Lyotardowska
formula ,cialo tworzace §wiat i przezen tworzone”, Stowa Jeana
-Francoisa Lyotarda wskazuja na wspélistnienie i wspétoddzia-
tywanie dwéch planéw — $wiata i ciala (Lebkowska, 2011, s. 16).

Zmiany spoteczno-kulturowe sprawily, ze cielesno$¢ oprécz tego,
ze jest dziedzing zainteresowania i autorefleksji przecietnego
czlowieka, pojawia si¢ réwniez jako przedmiot refleksji akade-
mickiej. Tematyka ciala jest eksplorowana przez badania przy-
rodnicze, spoleczne, a takze na gruncie refleksji humanistycznej.
Ponadto powstajg i upowszechniajg sie nowe dyscypliny, jak np.:
socjologia ciala, psychologia ciata, filozofia ciala.

Mimo znacznej eksploracji problematyki cielesnosci ludz-
kiej w ostatnim czasie wniosek, Ze jest to kategoria rozpoznana
i oswojona, jest btedny. Jej potencjal — szczegélnie na gruncie
literaturoznawstwa — nie zostal wyczerpany, zwlaszcza ze kate-
goria cielesnoci w ujeciu ponowoczesnym, podwazajac relacje
wnetrze-zewnetrze, zdaje si¢ translokowaé nienaruszalne dotad
dualizmy, takie jak: jedno$¢—wspédlnota, wyrazalne—niewyrazal-
ne, otwarte—zamkniete, swoje—obce, tozsame—inne, szczegélnie
jednak zmienia relacje podmiotu i przedmiotu (Lebkowska, 2012).

251


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.249-259

Daria Targosz

Podwazenie estetycznego odbioru ciata, ktéry je uprzedmio-
tawia, przeciwstawienie sie redukgji ciafa tylko do jego kulturo-
wego przedstawienia moze by¢ otwarciem drogi do refleksji nad
somatyczng naturg czfowieka, do préby odpowiedzi na pytanie,
jakim bytem jest czlowiek rozumiany jako jednolita calo$¢ psy-
chofizyczna. W perspektywie literackiej obecnosci ciata kluczo-
wa wydaje sie kwestia ustawienia ciala w pozycji znaczacej czesci
tekstu, a nie kolejnej figury obecnosci.

Niniejsza praca ma na celu przyblizenie i oméwienie narze-
dzi badawczych stuzacych do analizy problematyki cielesno$ci.
Zasadniczym zalozeniem badan przedstawionych w nin. tek$cie
jest uwzglednienie spojrzenia na ciato ludzkie, majacego na uwa-
dze jego specyficznie podmiotowy charakter (w przeciwienistwie
do przedmiotowego postrzegania ciata). Autorka podejmuje pré-
be sproblematyzowania kwestii jezykowej trudnosci okreslenia
somatycznej natury czlowieka, a takze bada relacje Iaczace ciato
ijezyk. U podstaw niniejszego tekstu stoi teza, ze doswiadczenie
cielesne przedstawione w dziele literackim nie odnosi sie wytgcz-
nie do samego ciata, ale niesie ze sobg rozmaite sensy, dotyka
esencji istnienia. Ta perspektywa wptynela na wybér koncepcii,
ktére w najbardziej inspirujacy i istotny dla naszych rozwazan
sposdb stawiajg ciato w centralnym punkcie. Sg to somatopoetyka
w ujeciu Anny Lebkowskiej, koncepcja ciata Maurice’a Merleau
-Ponty’ego, a takZe teoria choroby jako metafory Susan Sontag.

Maurice Merleau-Ponty, jako fenomenolog korzystajacy z wyni-
kéw badari kognitywistycznych, dostrzegat sensotwércze cechy
ciata i przedstawial cielesno$¢ jako co$, co pozwala na bezposrednie
przezywanie §wiata. Szczegdlnie wazne wydaje sie uwzglednienie
takich komponentéw koncepcji francuskiego filozofa, jak teoria
podmiotu wcielonego, rozumienie ciata jako punktu widzenia
$wiata czy ekspresja cielesnoéci.

Zdaniem Merleau-Ponty'ego niezwyklos¢ cielesno$ci objawia
sie w tym, ze cialo nie zaweza sie tylko do tego, co jest oglada-
ne, ale jest tez tym, co oglada. Jest jednoczes$nie i przedmiotem,
i podmiotem. Funkcje te dziataja wymiennie. Francuski filo-
zof przekonywal, Ze nie ma mozliwoéci postugiwania si¢ ciatem
jak narzedziem, poniewaz w momencie, w ktérym pojawia sie
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intencja uzycia ciata, nastepuje ruch, ktéry nalezy do ciata. Byto-
by ono zatem narzedziem samego siebie. Jednocze$nie cialo jest
tez granica czlowieka, ktéra oddziela go od tego, czym czlowiek
jest, a czym nie jest (Murawska, 2008). Warto tez, w §lad za
Merleau—Pontym, sprzeciwic sie mechanistycznym teoriom cie-
lesnosci, uprzedmiotowianiu ciafa jako wystawianego na dziatal-
nie bodZcéw bez uwzglednienia mozliwych reakeji psychicznych
(Gotebiewska, 2004).

Merleau-Ponty w swojej pracy zatytulowanej Fenomenologia
percepcji wystepuje z postulatem nieredukowania ciala do rzeczy.
Dowodéw zwigzanych z niesprowadzalnoscia ciala do pozio-
mu rzeczy filozof upatruje w fakcie stalego spostrzegania ciata
(w przeciwienistwie do rzeczy, od ktérych mozna sie odwrécié),
a takze w mozliwo$ci patrzenia na rzeczy z réznych perspektyw.
Najbardziej przekonujacym argumentem zdaje si¢ kwestia podwdj-
nej doznaniowosci (sensation double), polegajaca na tym, ze cialo
jednoczesénie dotyka, bedac dotykanym (Merleau-Ponty, 1945,
za: Drwiega, 2002).

UZywanie przez Merleau-Ponty'ego okreslenia ,cialo” ma na
celu zaznaczenie cielesnej implikaciji proceséw poznawczych czto-
wieka, jego zachowan, a takze kwestii dotyczacych pojmowania
wlasnej egzystencji. Nalezaloby wiec méwi¢ tutaj o podmiocie
weielonym, w ktérym cielesne stapia sie z tym, co zwigzane z umy-
slem, psychikg czy dusza (Gotebiewska, 2004, s. 251).

Metleau-Ponty nazywatl za Heideggerem egzystencje jako ,bycie
-w-§wiecie”; osiggalnoéé §wiata dana poprzez cialo i jego przezy-
wanie jest pierwotna wobec ujecia $wiata bedgcego przedmiotem
poznania. Cialo, samo bedac podmiotowe, jest warunkiem doj$cia
do przedmiotu poznania. Oznacza to, ze wedle tej teorii poznanie
rzeczywistosci za pomocg ciata wyprzedza §wiadome rozumienie
tego, czym jest §wiat i jak go widzimy. Opierajac si¢ na tej koncepdji,
ze samoéwiadomoécig odbierajacego i dzialajacego podmiotu nalezy
wigzaé samo pojecie §wiadomoéci. Samo$wiadomo$é podmiotu mia-
taby bowiem determinowac cielesne i umystowe warunki rozumie-
nia samego siebie i otaczajacej rzeczywistoéci (Gotebiewska, 2004).

Kolejng wazna inspiracja dla problematyzacji spotkania ciata
i slowa (zwlaszcza stowa w postaci metafory) jest perspektywa
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badawcza obecna w somatopoetyce Anny Lebkowskiej. Wylania
sie ona ze spojrzenia na ciato jako na interpretujace i interpre-
towane. Somatopoetyka obejmuje sposoby ukazywania sie kate-
gorii cielesnoéci w literaturze oraz zasady, wedtug kedrych to sie
dzieje. Zasady te uobecniajg si¢ w postaci relacji miedzy jezykiem
i cialem oraz miedzy cialem a literaturg. Cialo moze tutaj funk-
cjonowaé takze jako generator metafor, i niesie to ze sobg efekt
somatyzacji otaczajacego §wiata; ciato pojawia sie wiec na tej
plaszczyZznie nie jako temat, ale w roli kategorii interpretacyjnej
(Lebkowska, 2012).

We wspoétczesnej refleksji humanistycznej nalezy mie¢ takze
na uwadze wielo$¢ takich terminéw zwigzanych z cialem, jak np.
»soma’, ,korpus”, ,cialo”, ,cielesno$¢”, ,body”, ,flesh”, ,somatyka” czy
,korporealizm”. Mnogo$¢ tych okresleri §wiadczyé moze o potrze-
bie rozpoznania czy uchwycenia kategorii cielesnosci, a zarazem
o $wiadomoéci oporu, ktdry stawia cielesno$é (Lebkowska, 2012).
W tym ujeciu somatopoetyka to ,zasady i sposoby uobecnienia
sie kategorii cielesno$ci w dyskursach kulturowych i zarazem
w literaturze”. Niemale znaczenie maja tutaj uwarunkowania spo-
teczno-kulturowe. W zaleznosci od tego, jak przeformulowywane
s3 metody interpretowania ciala przez dyskursy kulturowe oraz
w jaki spos6b kategoria cielesno$ci warunkuje pojmowanie §wiata
na danym etapie dziejéw, istotnym zmianom podlega takze sama
somatopoetyka jako kategoria interpretacyjna (Lebkowska, 2012,
s. 103). Lebkowska powiada:

Metafory cielesne zawsze towarzysza spofeczno$ciom czy nastepu-
jacym po sobie formacjom kulturowym, s3 jednak nie tylko zréz-
nicowane, nie tylko dotycza wielu zjawisk (wystarczy przypomnieé
glowe panstwa, cato zatozycielskie itd.), ale tez wigzg sie z panujagcym
$wiatopogladem, koncepcjg czasu i przestrzeni, czy z normami
kulturowymi. A zatem to, jak cialo jest pojmowane w danej for-
macji kulturowej, w jej dyskursach, w mysli abstrakcyjnej, rzutuje
na noé$no$¢ metaforyczna (Lebkowska, 2012, s. 105).

I tak spoteczeristwo ukazane poprzez metafore ciala moze by¢
intepretowane jako system organiczny lub mechanizm, natomiast
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z perspektywy dyskursu medycznego moze by¢ ujmowane w kon-
tekécie zaburzen, choroby, zwyrodnienia czy epidemii. Ujecie
ciala bedgcego Zrédlem metafor jest zatem skorelowane z obra-
zem rzeczywistoéci, obrazem juz zawczasu danym, oméwionym,
zdefiniowanym kulturowo (Lebkowska, 2012). Autorka Miedzy
teoriami a fikcjg literackg wskazuje takze na metafory dotkniecia
ciala wystepujace w tekstach kultury. Przywotuje w tym miejscu
m.in. takie odstony dotkniecia ciata jak dotkniecie ,surowego mie-
sa” w esejach Jolanty Brach-Czainy (1992, s. 161), o ciatach ,ula-
tujacych (a wiec niedajacych sie pochwycié)” u Elizabeth Grosz,
atakze o do$wiadczeniu dotyku u Ewy Rewers (Lebkowska, 2012).

Lebkowska podkresla, Ze niezaleznie od tego, jakiego tematu
dotyczy metafora ciata, ,cialo niekoniecznie daje sie sprowadzié
do naturalnego Zrédta metafor”, bowiem metaforyka ta jest silnie
sprzezona z aktualng kulturowg koncepcja ciala, a wiec zalezy od
tego, czy cialo jest utozsamiane ze sprawnym organizmem, czy
traktowane jest moze ,jako powloka badZ pojemnik dla wnetrza
duchowego, jako posiadany przedmiot, czy (...) jako ustawiczne
przekraczanie wnetrza i zewnetrza, jako wcigz nowe konfiguracje
znaczeri itd.” (Lebkowska, 2012, 5. 106). Zatem, jak pisze badaczka,
metafora spoleczenistwa zalezy od koncepcji ciata aktualnie panu-
jacej w danej formacji kulturowej (Lebkowska, 2012). W zwigzku
z powyzszym wskazuje sie na potrzebe podwazenia istniejacych,
zadomowionych juz konstruktéw, automatyzmoéw (zdarza sie, ze
zadomowienie metafory jest tak mocne, ze z czasem staje si¢ ona
katachrezg). Potrzebe wytworzenia nowych metafor dostrzec
mozna przede wszystkim w dyskursie feministycznym zmierza-
jacym do zakwestionowania metafor skonstruowanych zgodnie
z porzadkiem patriarchalnym (Lebkowska, 2012).

Co szczegdlnie istotne dla autorki nin. tekstu, Somatopoetyka
sygnalizuje tez — pojawiajgcy si¢ réwnoczesnie w systematycznie
zwiekszajacym sie zainteresowaniem ciatem — paradoksalny pro-
blem jego desomatyzacji. Wedlug Lebkowskiej (2012) wspélcze-

$nie mozna méwié o:

ustawicznym wymykaniu sie tego co cielesne. W efekcie migotliwej,

metaforycznej i jednoczeénie zawlaszczonej przez kulture obecno-
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§ci ciata tworzgcego $§wiat i przezen ksztaltowanego — ulega ono
odcieles$nieniu i — by tak rzec — zanikowi. Innymi sfowy zostaje
zdesomatyzowane: jako noénik oznacza w istocie co innego, jako

temat — okazuje sie tez jedynie zapisem kultury (s. 115-116).

Powyzej wskazane zjawisko jest konsekwencja niezupetnego
whpisania ciala w kody kultury, przez co podmiot nie moze uchwyci¢
swojej cielesnosci (Lebkowska, 2012). Kwestie niepelnego wpisania
ciata w kody kultury Anna Lebkowska obrazuje cytatem z Lyotar-
da: ,Cialo, ktére jednoczy si¢ ze §wiatem, bo nalezy do $wiata,
ktére tworzy $wiat i jest przezeri tworzone: a zarazem ciato, ktére
wycofuje sie ze §wiata w mrok tego, co utracilo, po to by sie w nim
narodzi¢” (Lyotard, 1998, s. 122). Paradoksalnie jednak w tym, co
nieuchwytne, dostrzec mozna nie tylko co$ niebezpiecznego, ale
takze Zrédlo tworczosci. Bowiem to, co niepojmowalne, objawia¢ sie
moze w jezyku w postaci ,peknie¢, szczelin, rys, uskokéw’; to zabu-
rzenie, ta fragmentaryczno$¢ skutkowaé moze oporem wobec tego,
co oficjalne, podwazeniem dyskurséw kulturowych i w ten sposéb
okazaé sie moze wtasnie zrédlem twoérczosci (Lebkowska, 2012).

Warto réwniez zwrdcié uwage na granice cielesnosci, pamie-
tajac o szczegblnych zaleznosciach miedzy tym, co cielesne i bez-
cielesne, Zywe i martwe, ludzkie i nieludzkie (naturalne i sztucz-
ne). Méwiac o tych opozycjach, nie sposéb pomingé relacji cialo
przezroczyste i cialo nieprzezroczyste. Pierwsze to takie, ktére
jest oczywiste i przez to niezauwazalne, niepodlegajace opisowi,
niezastugujace na przedstawienie. Ciatem nieprzezroczystym
byloby natomiast cialo, ktére w jaki$ sposdb traci swoja oczywi-
sto§¢, szczegdlnie w zwigzku z jakims$ rodzajem innoéci, bycia
poza normg (mieszcza si¢ tutaj m.in. takie aspekty zwiazane
z cielesnoécig jak: choroba, cierpienie ciala, starzenie sie, ale tez
dojrzewanie czy napietnowanie) (Lebkowska, 2012). Zastanawia-
jac sie nad granicami zwigzanymi z cielesno$cig, nalezaloby takze
poruszy¢ kwestie relacji pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem. Jean
-Luc Nancy stoi na stanowisku, ze cialo, nie majac miejsca ani
w dyskursie, ani w materii, umieszczone jest wlaénie na granicy,
w miejscu spotkania tego, co ciggle, z tym, co obce, Ze cialo to
pewien ,rozlam w cigglo$ci materii” (Nancy, 2002, s. 18).
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Jesli chodzi o ciato jako metafore choroby, nie sposéb pomi-
na¢ teorii Susan Sontag, ktéra w swoich esejach Choroba jako
metafora oraz AIDS i jego metafory na przykiadach tekstéw lite-
rackich oraz innych tekstéw kultury opisuje metaforyke gruzlicy,
raka i AIDS. Sontag pisze o mitologizacji gruzlicy jako metafory
milo$ci, tltumionej ,namietnoéci, ktéra trawi”. Atak tuberkulozy
mialby wigza¢ sie z objawem jakiego$ rodzaju namietnego uczu-
cia. Sontag powiada, ze gruzlica:

Dla pnacych si¢ w gére snobéw i parweniuszy tego okresu [osiem-
nastego wieku — D.T'] byta §wiadectwem ogtady, subtelnosciiwraz-
liwosci (...) Gruzlice rozumiano jako pewien typ powierzchowno-
§ci, ta za$ stala si¢ przedmiotem ambicji wieku dziewigtnastego.
Jedzenie z apetytem przyjmowane bylo jako nietakt. Chory wyglad
zostal uznany za synonim urody (...) Uksztaltowany pod wptywem
gruzlicy ideal urody stat sie nowym standardem arystokratyczne-
go wygladu — i to akurat w chwili, kiedy arystokracja przestaje
oznaczaé site, a zaczyna by¢ jedynie sprawg aparycji (...) W istocie
romantyzacja gruzlicy to pierwszy powszechny przyktad typowo
nowoczesnej tendencji, jaka jest utozsamianie wygladu z osobowo-
$cig. Gruzliczy wyglad musiat zostaé uznany za atrakcyjny, skoro
dostrzegano juz wcze$niej w nim znamie dostojeristwa i szlachet-
nego urodzenia (Sontag, 1984, s. 216—217).

Sontag przywoluje mitologizacje chordb, wedtug ktérych rak,
podobnie jak gruZlica, pojmowany byt jako choroba namietnosci.
Z t3 rdznicy, ze gruzlica miata powstawad z nadmiaru namiet-
nosci u ludzi zbyt zmystowych, a rak miatby by¢ powodowany
niedostatkiem namietnoéci, atakujgc ludzi thumionych wewnetrz-
nie, pozbawionych umiejetnosci uzewnetrzniania gniewu; zgod-
nie z mitologia nowotworu ,namietnodcig, ktéra dzi§ sprowa-
dzaé ma raka, jedli nie znajdzie gdzie$ ujicia, jest zto$¢” (Sontag,
1984, s. 214). Badaczka powiada takze, ze aktualnie gruZlica czy
nowotwodr w przeciwieistwie do innych chordb, niosa ze soba
skonkretny fadunek retoryczny”, pojawiajac sie ,tam, gdzie idzie
o sformufowanie nowych, polemicznych definicji zdrowia jednost-
ki oraz wyrazenie niezadowolenia ze spoteczefistwa jako takiego”
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(Sontag, 1984, 230). Sontag poréwnuje wspéiczesne metafory tych
chordb do tych z czaséw elzbietanskich, ktérych nie odczytywano
przez pryzmat spoleczefistwa, mogly ukazywac ,jakie§ powszech-
ne odchylenie od normy lub spoteczng kleske”, jednak musiatyby
one mieé istotny wplyw na jednostke (Sontag, 1984, s. 230).

Autorka Styléw radykalnej woli dowodzi, ze metafore choroby
aktualnie wykorzystuje si¢ nie w celu zarzucenia spoteczenistwu
braku réwnowagi, ale by wskaza¢ na represyjny charakter spote-
czefistwa. Badaczka podaje przyktad, opartej na Damie kamelio-
wej Aleksandra Dumasa, opery Giuseppe Verdiego Traviata. Jej
bohaterka, zabrana przez zakochanego w niej mezczyzne z petne-
go wystepku Paryza na wie$, zdrowieje, jednak odrzucenie przez
nig uczucia i powrdt do miasta sprawia, ze gruzlica znéw atakuje
i kobieta umiera (Sontag, 1984).

Na literature warto spojrzeé przez pryzmat powyzszych kon-
cepcji dotyczacych cielesnoéci. Otwierajg one nowe kierunki ana-
lizy, w ktérych cialo odgrywa kluczows role jako temat, ale i jako
narzedzie badawcze. Cialem mozna postugiwaé sie jako metafo-
r3 otaczajacego §wiata. Poprzez metafore ciata mozemy wyrazié
np. kondycje spoteczeristwa czy zagubienie si¢ w nim jednostki.
Ukazane w tekstach literackich (a takze innych tekstach kultury)
metafory ciala i sposoby obrazowania do§wiadczenia cielesnego,
interpretujac rzeczywisto$¢ przez pryzmat cielesnoéci, odnosza
sie do otaczajacego §wiata, przypisujg mu rozmaite sensy, doty-
kaja istoty ludzkiego istnienia.

Bibliografia

Brach-Czaina, J. (1992). Szczeliny istnienia. Warszawa: PIW.,

Lyotard, J.-F. (1998). Postmodernizm dla dzieci. Warszawa: Aletheia.

Lebkowska, A. (2011). Jak ucielesnié¢ ciato: o jednym z dylematéw
somatopoetyki. Teksty Drugie, 4, s. 11—27.

Lebkowska, A. (2012). Somatopoetyka. W: R. Nycz, T. Walas (red.).
Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje
(s. 101-136). Krakéw: Universitas.

258


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.249-259

Metaforycznos¢ ciata i sposoby obrazowania doswiadczenia cielesnego

Murawska, M. (2008). Tajemnica zZywej cielesnoéci. Fenomenologia
ciala w ujeciu Maurice’a Merleau-Ponty'ego i Michela Henry'ego.
Sztuka i Filozofia, 33, s. 127-144.

Golebiewska, M. (2004). Sensotwoércza rola ciala w samopoznaniu
wedtug Mauricea Merleau-Ponty'ego. Teksty Drugie, 1—2, s. 237—251.

Drwiega, M. (2002). Ciato czlowieka. Studium z antropologii filozoficznej.
Krakéw: Ksiegarnia Akademicka.

Nancy, J.-L. (2002). Corpus. Gdansk: Stowo/obraz terytoria.

Sontag, S. (1984). Choroba jako metafora. Fragmenty. W. M. Janion,
S. Rosiek (red.). Osoby (s. 212—240). Gdarisk: Wydawnictwo Morskie.

259


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.249-259




Marcin Kozak

Wydziat ,Artes Liberales” UW
ORCID: 0000-0002-6510-2580
marcin.k.kozak@gmail.com

METAFORYCZNOSC DYSKURSOW
PRAWNYCH O NOWYCH
TECHNOLOGIACH | CIELESNOSCI

DOI: 10.52097/acapress.9788362475810.261-286

Stowa kluczowe:

cialo,
cielesnosé,
prawo,
metafory
konceptualne,

Lakoff,

Johnson

Streszczenie

Artykut opisuje relacje cielesnoéci, technologii i dys-
kursu prawnego z pomoca lingwistyki kognitywnej
— teorii metafor konceptualnych wprowadzonej przez
George’a Lakoffa i Marka Johnsona, akcentujacej ucie-
lesniony charakter wytwarzania abstrakcyjnych senséw
jezykowych. Przedstawiciele nauki i praktyki prawa
prezentuja zazwyczaj niecheé wobec tezy o metafo-
rycznym charakterze jezyka, tkwigc przy paradygma-
cie argumentacyjnym opartym na zwrocie jezykowym.
Tekst skupia sie na zjawiskach nietypowych dla my$lenia
metaforycznego pojawiajacego sie w prawie — Interne-
cie, bytach cyfrowych, wszczepach, implantach, pracy
ciala w badaniach klinicznych.
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Abstract

The article describes the relationships of technology,
corporeality and legal discourse from the perspective
of cognitive linguistics, namely the concept of concep-
tual metaphors introduced by Georg Lakoff and Mark
Johnson emphasizing the embodied nature of the pro-
duction of abstract linguistic meanings. Representatives
of legal science and practice show great resistance to
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accepting the inherently metaphorical character of lan-
guage, insisting on the argumentative paradigm based
on the linguistic turn. The text focuses on phenome-
na uncharacteristic of metaphorical thinking in law —
Internet, digital beings, implants and passive work of
the body in clinical trials.

Wstep

Powszechnoéc’ metafory we wspétczesnych tekstach prawnych
i prawniczych nakazuje bada¢ jej role zaréwno w ogdlnym
dyskursie prawnym, jak tez w ramach jego wybranych czesci.
Niniejszy tekst poswiecony zostat znaczeniu metafor w dyskursach
prawnych zwigzanych z cielesno$cig oraz nowymi technologiami.
W tych tematach uwidacznia si¢ wyraZnie metaforyczny charak-
ter argumentacji prawnej, dajacej sie ujaé w $wietle lingwistyki
kognitywnej zaproponowanej przez Georgea Lakoffa i Marka
Johnsona. Teoria ta podkresla wage doswiadczenia w procesie
rozwoju jezyka i wyrazen metaforycznych oraz pokazuje, jak
metafory kieruja naszym postrzeganiem rzeczywisto$ci.

Nowe technologie — coraz abstrakcyjniejsze w odbiorze, odda-
lone od naszej wiedzy oraz potocznego do$wiadczenia — ujmu-
jemy konceptualnie w znacznej mierze poprzez transformacje
dotychczasowych schematéw jezykowych. Cielesnosé w dyskursie
oprawnym jest problematyczna w inny sposéb. Stanowi przed-
miot dziatan opisowych jezyka (w tym regulacji prawnych), ale
stanowi takze Zrédlo dla metafor powstajacych na kanwie ciele-
snych do$§wiadczen. W konsekwencji metafory petnig istotng role
w postrzeganiu technologii i cielesno$ci w jezykach specjalistycz-
nych oraz w jezyku ogdélnym. Z uwagi na rosngce biotechnolo-
giczne mozliwosci przeksztalcania ludzkiego ciata zagadnienia
te moga sie spotkad ze sobg w przyszlosci w postaci dylematéw
dotyczacych cielesnodci cyborgicznej, czyli organizmu, ktérego
biologiczne procesy Zyciowe wspomagane s3 przez urzadzenia
techniczne.
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Artykut analizuje metafory w jezyku prawnym (jezyku pierw-
szego stopnia) oraz w jezyku prawniczym (metajezyku lub tez
jezyku drugiego stopnia). Jezyk prawny definiuje sie jako jezyk
prawodawcy. Tworzy teksty zawierajace obowigzujace normy
postepowania (¢rdédla prawa) i wyodrebnia sie go na podstawie
kryterium spolecznego, czyli obowigzywania norm. Do jezyka
prawnego naleza takze teksty, ktére w przeszlosci stanowity
zrddlo takich norm. Przez jezyk prawniczy za$ rozumie sie jezyk,
w ktérym rozmawia sie o prawie lub formuluje si¢ rozstrzygniecia —
sktadajg sie na to m.in. prace naukowe, orzeczenia sagdowe, decyzje
administracyjne, komentarze, umowy czy rozmowy specjalistéw.
Oba stanowig odmiane jezyka potocznego. Majg z nim tozsamg
sktadnie, a réznica tkwi w rodzaju semantyki powigzanej $cisle
z prawniczymi aparatami pojeciowymi. Dyskurs prawny ujmuje
zbiorczo komunikaty wyrazone w obu jezykach.

Nalezy podkresli¢ dtuga droge nauk o metaforze do dyskur-
su prawnego. Przez lata w literaturze poswieconej metaforze ist-
nialo zjawisko pisania o przedmiocie dociekan z niecodziennymi
zastrzezeniami zawartymi we wstepie, Usifowano usprawiedliwiaé
wybér tematu, okre$lano go jako pewng lekkomyslnos¢ (Markie-
wicz, 1980) lub padaly stwierdzenia, Ze nie spos6b doliczy¢ sie
prac pos$wieconych metaforze. Praktyka ta przypominata rytual,
ktéry nalezy przeprowadzié przed przejsciem do wlasciwej cze-
$ci wywodu. I tak, przedmowa z 1988 roku do polskiego wyda-
nia Metafor w naszym zyciu George'a Lakoffa i Marka Johnsona
rozpoczyna sie od stéw, iz o ,metaforze napisano tak wiele, Ze
kazda praca na ten temat moze budzi¢ podejrzenie, Ze jest jedy-
nie przetworzeniem cudzych, wezeéniejszych pogladéw” (Lakoff,
Johnson, 2010, s. 5). Zjawisko to obrosto w metanaukowe komen-
tarze sprowadzajgce rozterki watpigcych w sens analizy badaczy do
absurdu. W latach osiemdziesigtych Jerzy Ziomek przytaczat za
Januszem Stawiniskim obliczenia, Ze przy utrzymaniu sie wskaz-
nika przyrostu prac poswieconych metaforze w 2039 roku liczba
specjalistéw od tej dziedziny zréwna sie z liczbg calej ludzkosci
(Ziomek, 1984, s. 181).

Ten zwyczaj ma znaczenie nie tylko anegdotyczne czy Zarto-
bliwe. Pokazuje dwie rzeczy. Po pierwsze, uznawano metafore za
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problem, ktéremu po$wiecono wiele prac i trudno napisaé o nim
co$ odkrywczego. Po drugie, Ze metafora — nawet jesli przekro-
czyla range tematu, stajgc sie dyscypling czerpiacg Zrédla z lin-
gwistyki, logiki, poetyki i historii sztuki — nie osiggneta przez
dlugie lata statusu zagadnienia kluczowego dla badania poznania
1 uznawano j3 raczej za narzedzie w nauce, poezji i filozofii, nie
za$ wehikut sensu (Perelman, [1969] 1971). Mimo Ze tacy filozo-
fowie jak Nietzsche czy Pascal czgsto z niej korzystali do prezen-
tacji swoich pogladéw, to wciaz traktowana byta jako narzedzie
jezyka, nie za$ pojecie organizujace myslenie’.

Dopiero koncepcja metafor pojeciowych w sposdb systema-
tyczny i naturalistycznie wyjadniony dopuscita myslenie o meta-
forze jako czyms$ porzadkujacym racjonalnosé i zarazem Zrédto-
wo cielesnym. W konsekwencji teksty napisane w paradygmacie
kognitywistycznym (lub z taka §wiadomoécia) nie prezentujg
powyzej opisanych rozterek dotyczacych powagi lub oryginal-
nosci zagadnienia.

Metafory przeciw kulturze formalizmu prawnego

Jesli specjaliSci od nauk zajmujacych sie metafora nie byli prze-
konani co do jej znaczenia, co mieli s3dzié o niej prawnicy przy-
wigzani do sylogizméw i formalnych metod? Podobny przymus
usprawiedliwienia sie podczas rozwazania metafory pokutuje do
dzi§ w naukach prawnych. Niniejsza praca wyrasta ze sprzeciwu
wobec nawyku taczenia metafory z poezja i fantazja. Dla przykia-
du, tekst naukowy Metafory w uzasadnieniach orzeczen Trybunatu
Konstytucyjnego rozpoczyna sie stwierdzeniem: ,Metafora jest nie-
watpliwie pojeciem wywolujacym skojarzenia z dzielami, ktére
wyszly spod pi6ra natchnionego poety, nie za§ zdroworozsadko-
wego jurysty” (Stec, 2010, s. 273). W dalszej czesci pracy okazuje

I

Nalezy pytaé, czy sam Nietzsche z sukcesem wywyzszyl metafore jako co$
ponad narzedzie (nawet jesli w glodnej maksymie z O prawdzie i kfamstwie
w pozamoralnym sensie utozsamit prawde z ruchliwg armia metafor). Zdaniem
Jacques'a Derridy, Nietzsche nie zdotat wyjs¢ poza opozycje pojecia i metafory,
lecz odwrocil jedynie dotychczasows hierarchizacje.
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sie, ze metafory istnieja w uzasadnieniach sadu konstytucyjnego.
Co wigcej, nie s3 one wylacznie §rodkami stylistycznymi, lecz
elementami strategii argumentacyjnej wyplywajacej z glebszego
opracowania problemu. W ten sposéb np. w wyrokach TK prawa
i wolnosci s3 okreslane jako posiadajace rdzen lub jgdro, wokoét
ktdrego istniejg elementy dodatkowe (otoczka). W tredci orzeczenia
wystepuje materializacja abstrakceyjnych zjawisk prawnych oparta
na biologicznych schematach opisu komérki (Stec, 2010). W innym
przypadku, gdy wyrok dotyczy kwestii wolnosci wypowiedzi oso-
by reprezentujacej instytucje, mowa jest o ,ustach” instytucji (Stec,
2010). Metaforyczny zwrot zostal ujety w wyroku w cudzystéw
— prawdopodobnie dla podkreslenia przenosnego znaczenia, co
wskazuje na §wiadomosé zastosowanego zabiegu przez autoréw.

Metafory iich znaczenie w dyskursie prawnym zostaly dostrze-
zone, jednak oprécz odkrycia faktu ich rozpowszechnienia potrzeb-
na jest takze rama teoretyczna stuzaca wyjasnieniu ich syste-
mowego oraz filozoficznego znaczenia. Stusznie wskazuje sie,
ze polska nauka prawna mimo olbrzymiego zainteresowania
jezykiem (w duchu drugiego Wittgensteina) nie byta w stanie
wyciagnagé wszystkich konsekwencji teorii metafor konceptual-
nych (Wojtczak, Witczak-Plisiecka, Augustyn, 2017, s. 12). Teo-
ria ta ma charakter kognitywny, nie jezykowy lub hermeneutyczny
— angazuje obce tradycyjnej filozofii prawa pojecia filozoficzne,
np. uciele$niony charakter poznania. Upodobanie prawnikéw
do dominujgcego paradygmatu mozna tlumaczy¢ tym, ze 6w
rodzaj my$lenia zachowuje autonomie prawa. Koresponduje to
z niechecig jurysprudencji do integracji zewnetrznej prawoznaw-
stwa’, Brak sklonnosci do adaptacji (odbierany raczej negatywnie)
pozwala zachowad jedna z wartoéci prawa — stabilno$é. Zmiana
paradygmatu zagraza dotychczasowym rozstrzygnieciom, a prze-
ksztalcenia w dyskursie prawnym muszg by¢ rozlozone w czasie
ze wzgledu na sytuacje jego uczestnikéw. Muszg mie¢ oni czas
na dostosowanie zachowar.

Integracja zewnetrzna nauk prawnych to proces przenikania zewnetrznych
wzgledem prawa refleksji i metod do prawoznawstwa. W szczegélnosci obejmuje
psychologie, ekonomie, socjologie oraz wlasnie kognitywistyke.
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Dopiero w ostatniej dekadzie mozna méwié o pewnym prze-
fomie. Lingwistyka kognitywna ma coraz wieksze powodzenie
w dyskursie prawnym. Wykracza poza metafory pojeciowe, np.
poprzez kategorie radialne czy teorie prototypu (Gizbert-Studnic-
ki, Dyrda, Grabowski, 2016). Przyjmujac zalozenie o wzajemnym
pokrewienstwie struktur jezykowych i poznawczych — nawet na
poziomie neuronalnym (Lakoff; 2008) — w ramach kognitywnych
teorii prawa uznaje si¢, ze metafora moze:

1. By¢ elementem argumentaciji o autonomicznej wartosci,

2. Ksztattowaé dyskurs prawny w znacznym stopniu,

3. Stanowié element prawniczego rozumowania,

4. Stuzy¢ jako $rodek badania obecnosci réznych elementéw

w prawie, jak i samej natury prawa.

Paradygmat jezykowy traktuje metafore przede wszystkim
jako stylistyczne opracowanie wypowiedzi w ramach retoryki
(Lewandowski, 2015), ornament pozostajacy na uboczu czterech
podstawowych metod prawniczych — logiki, argumentacji, anali-
zy 1 hermeneutyki (Stelmach, Brozek, 2006). Standardowe teorie
wyktadni prawa (klaryfikacyjna czy derywacyjna) nie podejmuja
glebiej problemu metafory, przyjmujac zalozZenia o naturze jezy-
ka uwzgledniajace przede wszystkim kategorie interpretacji oraz
jasno$ci. Metafora pojawia sie jako obrazowe oddanie przebiegu
argumentu wywiedzionego poprzez formy logiczne. Zla meta-
fora to za$ wylacznie dekoracja. Niemniej jednak niezaleznie od
stopnia sukcesu argumentujacego podmiotu w tym paradygmacie
przyjmuje sie (jako milczace zaloZenie), Ze metafora moze wspie-
ra¢ konkretne rozumowanie lub wystepowaé przeciwko niemu.
Nigdy jednak nie zastepuje w dyskursie prawnym rozumowania
ani nie stanowi réwnie uprawnionej formy do wypowiadania rele-
wantnych dla dyskursu prawnego tez. Nie jest tez tak, ze metafora
poprzedza Scista argumentacje czy stanowi jej Zrédto. Metafora
jest wtérnym dodatkiem do systemu argumentacji, zawsze moze-
my sie jej pozby¢, dokonaé literalnej translacji. Jest sprowadzalna
do argumentu, ktéry wspiera (Winter, 2008, s. 363). Jest postrze-
gana w kategoriach jezyka, nie my§lenia.

Metafora to nie tylko niepozadany element w wypowiedziach
podmiotéw pozostajacych w sporze rozstrzyganym przez trybu-
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nal. Jest takze niemile widzianym go$ciem w kodeksach, jako

niespelniajaca postulatéw dobrej, jasnej legislacji. Teksty praw-

ne wypetnione s3 metaforami martwymi. Konwencjonalny sens

w pelni przystonit ich pierwotne znaczenie — np. ,Zrédta prawa”

czy ,prawo do obrony” (Wrébel, 2014). Artykut 8 Konstytucji RP

méwi, iz ustawa zasadnicza jest najwyzszym prawem pafstwowym.

Oznacza to tyle, Ze stanowi najwyzszy element hierarchii aktéw

prawnych. Jednoczesnie jest to metafora orientacyjna, zgodnie

z ktdérg w gére oznacza dziatania pozytywne. Zwazywszy, ze nie

ma zadnych prawnych regut przeczacych temu myéleniu, trudno

odrzeka¢ sie od tej metafory konstytucyjne;j.

Sa tez metafory zapomniane, ktérych wytarta interpreta-
cja (mechaniczne, rutynowe stosowanie prawa) przykrywa inne
mozliwe sensy. Nie sposob jednak dokonaé prostego podziatu na
metafory zywe i martwe. Artykut 6 Kodeksu cywilnego méwi:
,Ciezar udowodnienia faktu spoczywa na osobie, ktéra z fak-
tu tego wywodzi skutki prawne”. Wywoluje to jednoznacznie
negatywne skojarzenia zwigzane z polem semantycznym poje-
cia ciezaru (ktory méglby by¢ zastgpiony z fatwoscig przez inne
slowa nieobcigZzone w ten sposéb, np. ,obowigzek” czy ,powin-
no$¢”). Tymczasem osoba powolujaca sie na fakty raczej wydaje
sie przytloczona ciezarem spoczywajgcym na niej. Ksztaltuje to
rozumienie prawa procesowego. Formuta ciezaru dowodu pojawia
sie takze w dyskursie erystycznym, co koresponduje z rozpisana
nizej metaforg pojeciowa ARGUMENTACJA TO WOJNA.

Najwazniejsze cechy teorii Lakoffa i Johnsona w kontekscie
dyskursu prawnego prezentujg sie nastepujaco:

1. Metaforyczne wyrazenia oparte s3 nado§wiadczeniach fizycznych,
np. ,wyjécie” od przestanek i,,dojécie” do wnioskéw (domena zrd-
dlowa dla metafory: ,podr6z”, domena docelowa: rozumowanie);

2. Prawo jako wytwdér kultury nalezy do zjawisk abstrakcyjnych.
W zwigzku z tym pelne jest wyrazen o fizykalnej prowenienciji.
Prawnicze sformutowanie ,wypelnianie znamion czynu zabro-
nionego” (0znaczajgce abstrakcyjne warunki stuzgce kwalifi-
kacji dziatania w danych okoliczno$ciach jako przestepstwa)
nie traci zwigzku z prac ciala, opierajacg sie na wypetnieniu
fizycznych pojemnikéw czy zbiornikéw. Jest metaforycznym
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uzyciem sléw stosowanych pierwotnie w obrebie opisu $§wiata
fizycznego (Matczak, 2019, s. 188—189);

Metafora stanowi systematyczny sposéb kodowania infor-
macji o $wiecie. Integracja pojeciowa domeny zZrddlowej oraz
domeny docelowej nie jest przypadkowa. Za relewantny dla
prawa przyktad tej spéjnosci moze stuzy¢ metafora koncep-
tualna ARGUMENTACJA TO WOJNA, ukazujgca rozpatrywanie
dyskusji w kategoriach wojennych:

Twoje twierdzenia nie daja si¢ obronic.

Zaatakowal wszystkie stabe punkty mego rozumowania.

Jego uwagi krytyczne trafily prosto w cel.

Zburzylem jego argumentacje.

Nigdy nie wygratem z nim sporu.

Nie zgadzasz si¢? Dobrze, strzelaj!

Jezeli uzyjesz tej strategii, on cie pokona.

Zbit wszystkie moje argumenty (Lakoff, Johnson, 2010, s. 30).

Konstytutywng cechg metafor jest gra réznic — uwypuklenia
izakrycia. Kazda metafora podkresla pewne aspekty zjawiska,
a pewne zostawia ukryte. W odniesieniu do powyzszego przy-
ktadu ukazywanie sporu poprzez wojny podkresla agonistyczny
wymiar zjawiska, pewien wymiar wrogoéci i destrukcji niero-
zerwalnie z nim zwigzany. Nie s3 one neutralne i nawet mimo
cielesnego Zrédta uwiktane s3 w spoleczne uwarunkowania
rozwoju jezyka. Budza takze silne emocje spoleczne.

Pokazuje to Ustawa z dnia 22 listopada 2013 roku o postepo-

waniu wobec 0s6b z zaburzeniami psychicznymi stwarzajacych

zagrozenie zycia, zdrowia lub wolnoséci seksualnej innych oséb,
zwang powszechnie ustawg o bestiach. Takie okreélenie kore-
sponduje z domena PRZESTEPSTWO W realizacji PRZESTEPSTWO
TO BESTIA® (przestepcy sa ,tropieni’, szuka sie ich po ,$ladach”,
mowa o ,polowaniu”). Taka metaforyka pozwala na akceptowalng

3

Analize dyskursu — uwzgledniajacg odkrycia Foucaulta dotyczgce dualizmu
metafor represji i opiekuficzoéci wobec 0séb z zaburzeniami psychicznymi —
wokét procedowania ustawy mozna znalez¢ w: Wojtczak (2016, s, 88—110).
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spotecznie dehumanizacje jednostek w dyskursie prawnym oraz
traktowanie wieZniéw ponizej przyjetych standardéw peniten-
cjarnych (o$rodek dla 0séb z powyzszej ustawy funkcjonuje ofi-
cjalnie jako placéwka lecznicza stuzgca terapii). W $wietle praw
czlowieka pozostaje to nieakceptowalne, na co zwracal uwage
wielokrotnie Rzecznik Praw Obywatelskich®.

Innym przyktadem mogg by¢ wyrazenia codziennego uzytku.
Neutralnie brzmigce stwierdzenie ,oming¢” prawo podkresla prze-
strzenno-abstrakcyjny charakter rozumienia przepiséw wyobra-
zanych jako bariera w drodze do celu. O ,omijaniu prawa” méwi
sie czesto np. w kontekscie prawa podatkowego. W przypadku
prawa karnego (ktdrego przepisy, regulujace zjawisko przestep-
stwa, wzbudzaja wieksze zainteresowanie) juz nie.

Powyzsze cechy metafor oraz prawa wskazujg, ze zdolnosé
interpretacji tekstéw metaforycznych jest niezbedna do rozu-
mienia wypowiedzi jezyka prawnego i wlasciwych metajezykow.

Rola konceptualizacji w debacie publiczne;

Kognitywna teoria prawa korzystajaca z metafory pojeciowej wyja-
$nia znaczenie luk miedzy rzeczywistoscig spoteczng a rzeczywi-
sto§cig prawng. Metafory pelnig tym Zywotniejsza role, im mniej
zastygly jest dany dyskurs (im mniej ustabilizuje sie rozpowszech-
nionych rozstrzygnieé jezykowych). Jak juz zostalo wspomniane,
teksty prawne i prawnicze petne s3 §ladéw proceséw ksztaltowania
sie sposobéw méwienia o poszczegdlnych zjawiskach.

W akcie interpretacji norm rozgrywa sie proces wazenia war-
toéci lub zasad prawa. Nie ujmujac znaczenia tym dzialaniom,
trzeba zwrdcié uwage na réwnolegly proces, jakim jest wojna meta-
for, czyli proces Scierania sie konkurencyjnych modeli my$lenia
metaforycznego o danym zjawisku. W sporze prawnym nabiera
on charakteru bezposredniej rywalizacji. W szerszej perspekty-

*  Zob. opinia Rzecznika Praw Obywatelskich dotyczaca prawnych proble-

moéw funkcjonowania Krajowego Osrodku Zapobiegania Zachowaniom
Dyssocjalnym w Gostyninie. Pobrane z: https://www.rpo.gov.pl/pl/content/
rpo-w-sprawie-osob-przebywajacych-w-gostyninie (dostep: 5.02.2021).
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wie niz §cidle jurydyczna kontrola metafor to wtadza nad debata
publiczna. Eksperckie dyskusje nad praworzadnoscia w celu przy-
stepnego przyblizenia sprawy korzystaja z metaforyki medycznej
oraz sztuk scenicznych. Oba wzorce s3 blisko powiazane z ciele-
snodcig. W pierwszym przypadku mowa o ,chorobie” (pogarda
dla legalizmu — §wiadome naruszanie zasad, na przyklad dobrej
legislacji), czy ,ognisku zarazy” (kontrowersyjne instytucje syste-
mu sgdownictwa). Powigzanie dyskursu medycznego i prawnego
wynika z podobnego poczucia braku kontroli w przypadku zna-
lezienia si¢ w sadzie lub w szpitalu. Nieprzypadkowo o najmniej
optymistycznych opiniach lekarskich méwi sie jako o ,wyroku”.
Tak jak cialo poddawane jest w medycynie zabiegom, wobec kté-
rych podmiot czuje sie bezbronny, tak w systemie sprawiedliwosci
wystepuje doswiadczenie przyttoczenia niezrozumiatymi proce-
durami czy niejasnym jezykiem wyrokéw’. Zamiast ciata i jego
zdrowia dotyczy to intereséw osdb fizycznych, oséb prawnych
czy utomnych oséb prawnych (jednostek organizacyjnych nie-
posiadajacych osobowosci prawnej). Druga konwencja wywodzi
sie ze zwiazku teatru i polityki. Metaforyka dublera sceniczne-
go — zastepcy, aktora, kogo$ udajacego — zawladneta dyskusja
o wyborze nowych sedziéw do Trybunatu Konstytucyjnego po
2015 roku. W tym przypadku nastepuje przeniesienie ,udawania
kogos” z desek teatru do sali sadowej za pomocg abstrakcyjnego
konceptu nasladownictwa.

Jurydyzacja zycia powoduje regulacje kolejnych elementéw
rzeczywistoéci, a niektdre z nich cechujg si¢ wysokim stopniem
abstrakcyjnodci; w tej sprawie Habermas zauwazal, Ze nowy tekst
prawny tworzy nowg rzeczywisto§¢, Performatywny charakter
prawa i orzeczen wydanych na jego podstawie jest bezposrednio
zwigzany z jego metaforycznym aspektem. Powoluje do istnienia
nie tylko podmioty, instytucje i relacje, lecz tworzy wraz z nimi
struktury metaforyczne modelujace tre$¢ naszych wyobrazen
i skojarzeri (np. tego, czym jest malzefistwo czy rodzina). Rola
metafory nie ogranicza si¢ zatem do przeniesienia znaczenia

> Czego przekonujacy obraz przedstawit Franz Kafka w postaci Jézefa K.

w Procesie.
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z jednego terminu w celu wyjaénienia drugiego. Metafora tworzy
nowe konceptualizacje, czyli wptywa na to, jak myslimy — w tym
tez jak wazymy warto$ci i interpretujemy prawo.

Metaforyka procesu interpretacji prawniczej

Aspekt metaforyczny dotyczy takze dziatan wchodzacych w zakres
wyzej wskazanych prawniczych rozwazan. Stwierdzenie: ,s3d
zwazyl, co nastepuje” to stata formula pojawiajaca sie w orzecze-
niach. Wyrazenie ,wazenie argumentacji” — opisujace mozliwie
racjonalny i adekwatny proces oceny pojawiajacych sie argumen-
téw dotyczacych faktéw i prawa® — jest zakorzenione w fizycz-
nym dziataniu. W ten sposéb uznawanie skomplikowanych racji
zostaje poréwnane do poréwnywania ciezaréw czy ich sumowania
w réznych ukladach (np. twierdzenie ,ten argument przewazyt
w sporze”). Takie metaforyczne okreslenie dzialaii podmiotu
analizujacego argumenty akcentuje, ze kazdemu z nich mozna
nadaé okre$long warto$¢ (wynikajacg z ciezaru). W tej perspek-
tywie umkna¢ moze sila twierdzen wynikajaca z relacji miedzy
nimi samymi (pewne argumenty majg warto$¢ tylko w zestawieniu
z innymi), jak réwniez racje nie wynikajace z argumentacji, lecz
z zasad sprawiedliwoéci spolecznej (np. niewyrazone, acz wyrazne
réznice miedzy stronami sporu i ich mozliwoscig zaangazowania
sie w spér prawny’). Takze metafora wazenia wartoéci — cho¢
efektywna w pracy prawniczej — moze stanowié Zrédlo nieprawi-
dlowosci. Dzieje sie tak z uwagi na przypisywanie abstrakcyjnym
warto$ciom cech wlasciwych do opisu $wiata fizycznego. Takie
dziafanie pozwala na okreslenie ich pozycji wzgledem siebie czy
identyfikacje ich pozycji w hierarchii w ramach danego sporu.
W zwiazku z tym metafora ,wazenia’, traktowana zbyt dostow-
nie, koresponduje z przytoczong przedtem metafora konceptu-

¢ Przebieg tego procesu moze by¢ rozpatrywany nie tylko z perspektywy ruty-

nowego interpretowania prawa, ale takze z innych pozycji, np. etyki.

Ten problem czeéciowo jest rozwigzany poprzez instytucje prawa do obroficy
z urzedu w sprawach karnych oraz formy pomocy prawnej w sprawach cywil-
nych i administracyjnych.
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alng, pozwalajacg opisaé spér w kategoriach wojny. Sadzenie jest
rozumiane jako dziatalno$¢ ,wazenia” i ,balansowania” w ramach
najszerszej konceptualizacji metaforycznej AKTYWNOSE UMY-
SLOWA TO MANIPULACJA (na ktéra skladaja sie pomniejsze meta-
fory konceptualne, takie jak UMYSE TO NARZEDZIE czy UMYSE
TO WARSZTAT). Prawne realizacje tych metafor konceptualnych
znajdziemy m.in. w Kodeksie karnym, Kodeksie postepowania
karnego i Kodeksie postgpowania cywilnego (,rozmiary czynu’,
»Sprawy mniejszej wagi”, ,rozwazenie okoliczno$ci”). Wojtczak
przypomina radykalne konsekwencje tej metafory — koncepty
niebaczjce na spostrzezenia teoretykéw o niesprowadzalnosci
warto$ci argumentacji do kategorii ,przewazania”. Przykiadem
jest zmatematyzowana formulfa wazenia zasad Roberta Alexy'ego,
ktéra probowata opisaé wage argumentacji za pomocg skompli-
kowanej procedury porzadkujacej, kategoryzujacej i oceniajgcej
racje z uzyciem wzoréw (Wojtczak, 2017, s. 59—62). Koncepcje
wyplywajace z nazbyt literalnego rozumienia powszechnych
w dyskursie prawnym metafor mogg sta¢ sie Zrédlem politycz-
nego wykorzystania, to jest stanowienia formy kontroli nad nie-
zalezno$cig sadownictwa i usztywnienia mozliwosci interpretacji
prawa. Problem ten nie dotyczy jednak wylacznie interpretaci,
a pojawia sie wszedzie tam, gdzie metafora stanowi klucz do
ujmowania nowych zjawisk.

Rozumienie technologii

Stefan Larsson w ksigzce Conceptions in the Code. How Metaphors
Explain Legal Challenges in Digital Times stawia nastepujacy teze:
metafory opisujace $wiat cyfrowy i prawnicza walka o nie wyzna-
czajg legalistyczny kierunek naszego rozumienia zjawisk infor-
matycznych. Wida¢ to juz na poziomie nazewnictwa. Méwimy
o chmurach (clouds), sieci (network), przesylaniu strumieniowym
(streaming). Za pomoca takich okreslet ustalamy rozumienie sieci
jako odrebnej przestrzeni lub uznawanie jej za dostepny poprzez
urzadzenia (punkty dostepu) aspekt $wiata.
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Co wiecej, metafora w ramach wspomnianego juz uwypu-
klania i zakrywania czeéci aspektéw zjawiska czesto zastepuje
rozumienie poparte techniczng wiedzg. Niewielkiemu odsetko-
wi uzytkownikéw znane s3 tajniki technologii kryjacych sie za
»chmury”. Wobec braku fizycznego odpowiednika tych zjawisk
metafory petnia kluczows role w pojmowaniu nowych technolo-
gii. W konsekwencji w doborze metafor opisujacych te zjawiska
panuje wieksza swoboda w jezyku. Jest ona wykorzystywana przez
podmioty sktonne modelowa¢ jezyk debaty dla wlasnych celéw
ekonomicznych, w szczegdlnosci przez korporacje technologiczne.
Usiluja one narzucié réznymi strategiami swéj sposdb wyraza-
nia zjawisk, tym samym modelujac dyskurs i ustanawiajac ramy,
wewnatrz ktérych nie moze sie¢ wydarzy¢ nic niespodziewanego.
Przyktadem s3 cyfrowe dane, ktére moga by¢ zwigzane metafo-
rycznie ze §wiatlem slonecznym (co postuluja przedsiebiorstwa
nimi operujace) lub ropa naftowa (model akceptowany przez
aktywistéw czy urzedy ochrony konkurencji). Réznica zasadza
sie na sposobie pozyskania danych i kosztach spotecznych zwia-
zanych z nimi.

Poczatki Internetu ukazaty problem w calej jaskrawosci. Poje-
cie ,cyberprzestrzeni” (wykreowane przez Williama Gibsona,
twérce gatunku cyberpunk) wyznaczylo horyzont pierwszych,
anarchizujgcych interpretacji nowego fenomenu. Zakladaly one
odrebnos¢ sieci od $wiata analogowego. Pojecie zawiera wizje
trzech wymiardw przestrzeni, ale takze co$ wiecej: wymiar poli-
tyczny hotdujacy niezaleznoéci. Cyberprzestrzen miata by¢ auto-
nomicznym ladem, ktérego tereny nie powinny podlegaé prawom
powstatym w warunkach standardowej, analogowej polityki.
Nawet jesli fizyczna warstwa jego funkcjonowania (kable, serwe-
ry, dyski twarde) ma swoje ulokowanie w konkretnych miejscach.
Zwolennicy regulacji Internetu (kiedy sen entuzjastéw o wolne;j,
nieskrepowanej regutami sieci okazatl sie niemozliwy) przejeli
metaforyke przestrzenng, argumentujac, ze warstwa projektowa
ma wplyw na wartosci faworyzowane w sieci. Internet — aby byt
miejscem nadajacym sie do korzystania przez szersze grono uzyt
kownikéw — trzeba zorganizowaé, tak jak planuje sie przestrzen
publiczng w urbanistyce. Wsp6lczesne opisy kolejnych rewolucji
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cyfrowych takze potrzebuja wyrazeri do podkreslenia wybranych
aspektéw sieci. Myslenie zaproponowane m.in. przez Luciano
Floridiego (2014) — ,infosfera” — zawiera w sobie twér Gibsona,
zachowujac tez podobienistwo do popularnego w latach dziewieé
dziesigtych wyobrazenia Internetu jako ,infostrady” (information
superhighway lub infobahn).

Metaforyka wyznacza baze kapitalizmu kognitywnego skupio-
nego na pracy niematerialnej, jak tez i wspdlczesny ksztalt sporéw
o wlasno$¢ intelektualng. Larsson wskazuje, ze prawa autorskie staly
sie przedmiotem kodyfikacji wlasno$ciowej opartej na podobien-
stwie ze §wiatem analogowo rozumianych obiektéw. Na przykta-
dzie polskich przepiséw prawa autorskiego mozna zaobserwowacé
kierunek my$lenia wskazany przez autora, gdzie — podobnie jak
w calym $wiecie — toczy sie spér miedzy zwolennikami dostepu
do wolnej kultury a tymi, ktérzy rozciagaja wywiedzione z analo-
gowych uwarunkowan prawo wlasnoéci na §wiat cyfrowy. W usta-
wie o prawie autorskim i prawach pokrewnych dominuja dwie
metafory pojeciowe: ,prawo autorskie to prawo wlasnoéci” oraz
»prawo autorskie to wspdlnota” (Zalewska, 2016). Wiekszos¢ wspo-
mnianych wyrazeri nawigzuje do wspdlnotowego charakteru débr
umieszczonych w jednej przestrzeni (np. siec). Jak pisze Zalewska
(2016), nie przeklada sie to koniecznie na ksztalt prawa autorskiego:

I tak z badania wyniknelo, Ze utwér jest wlasnoécia, towarem,
zasobem, uzytkiem, kapitatem, rzeczg ekskluzywna. Prawo autor-
skie to obrofca, stuga, wlasciciel, obszar, produkt, towar, maja-
tek. Z przedstawionych metafor wynika, Ze uzyte s3 one silnie
na korzy$¢ strony reprezentowanej przez twdrcédw i organizacje
z nimi zwigzane. Rekonstruujac, czym jest utwér na podstawie
przedstawionych metafor, mozna doj$¢ do wniosku, ze przypomina
on prywatny teren, bogaty w zasoby, ale tez odgrodzony od nie-
uprawnionych i chroniony przez stuge: prawa autorskie (s. 120-121).

Zasady prawa autorskiego w tradycyjnym ujeciu (sprzed epo-
ki Internetu) narzucaja swoja metaforyke dla regulacji prawne;
obiektéw istniejacych cyfrowo (mimo Ze trudno np. postrzegad
w ten sam sposdb kradziez ksigzki z ksiegarni i nieuprawnione
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pobranie kopii tresci ksigzki z sieci). W konsekwencji dominuje
metafora pojeciowa ,prawo autorskie to prawo wlasnosci” rzutu-
jaca na pomniejsze rozwigzania jezykowe w ustawie, co powoduje
konserwatyzm prawniczy w zakresie dzielenia si¢ wtasno$cig inte-
lektualng. Oryginalna metafora w dyskursie prawnym — skutecznie
wyjasniajaca obce zjawisko poprzez wspSlny grunt podobieristwa
(w formie prawdziwej alternatywy, nie substytutu) — doprowadza
do zmiany rozumienia problemu (Hanne, Robert, 2018). Nieade-
kwatno$é jezyka prawa autorskiego w kontekscie obiektéw cyfro-
wych pozwala zrozumieé, skad powszechna spoteczna akcepta-
cja lamania tej czedci prawa (np. pobieranie ksigzek czy filméw).

Aktualne metafory dotyczace zjawisk cyfrowych stanowia
podstawe dla dalszych metamorfoz relacji cztowieka z technolo-
gia. Z jednej strony jest ona coraz blizej naszego do§wiadczenia
(interfejsy oddzialujace na zmysly, cielesne interakeje z technolo-
gia), z drugiej strony oddala si¢ od nas (rosngca abstrakcja dziatani
i brak mozliwosci zrozumienia podioza zachodzacych zjawisk).
Uchwycenie tych zmian w jezyku zakorzenione jest w obecnym
sposobie wyrazania komunikatéw oraz w metodach komunikacji
z urzadzeniami komputerowymi. Historia interfejséw jest serig
zblizeti i dystansu za pomocg technik korzystajacych z réznorod-
nosci sensorycznej i semantycznej (ekrany dotykowe, sterowanie
glosem, wpisywanie kodu na klawiaturze). Same urzadzenia tez
staly sie rozproszong strukturg i s3 czesto skierowane ku konkret-
nym zadaniom — dziatajg tylko w oparciu o komunikacje z innymi
sprzetami. Wiele z nich nie posiada interfejséw przeznaczonych
do komunikacji z ludZmi, lecz wylacznie z innymi urzadzeniami.
Internet zmienia sie ontologicznie — stajgc si¢ Internetem Rzeczy
(Internet of things), wchodzgc w §wiat przedmiotéw (w tym codzien-
nego uzytku) i zawigzujac skomplikowane sieci relacji miedzy
obiektami. Tak skonstruowanej infrastruktury nie mozna przed-
stawi¢ metaforycznie jako cyberprzestrzeni, osobnego wymiaru
(szczegdlnie jesli stanowi czesé codziennych do$wiadczent w ramach
systemu smart home — inteligentnego domu®). Wrecz przeciwnie,

® Do urzadzesi tego rodzaju zaliczaja si¢ — wlaczone do jednej sieci — m.in.:

sprzety odpowiedzialne za luminacje o$wietlenia, temperature czy wilgotno$é

275


https://omp.academicon.pl/wa
https://doi.org/10.52097/acapress.9788362475810.261-286


Marcin Kozak

Internet manifestuje swoja obecnos$é w §wiecie. Pojecie cyberprze-
strzeni oznaczajgce odrebng, cyfrows rzeczywisto$¢ moze pozo-
stal uzyteczne, lecz juz nie jako polityczna deklaracja dotyczgca
regulacji Internetu. W aktualnym stanie rozwoju technologicz-
nego pojecie to raczej mozna odnie$¢ do obiegu danych miedzy
urzadzeniami bez ingerencji uzytkownika (a czesto i jego wiedzy).

W celu lepszej konceptualizacji zloZonosci Internetu przyjeto
sie pisac o jego warstwach operujacych ponad warstwa fizyczng
(psychical layer), ktére s3 odpowiedzialne za transmisje danych.
Jest to warstwa taczy danych (data link layer), warstwa sieciowa
(network layer), warstwa transportowa (transport layer) i warstwa
aplikacji (application layer). Internet mozna przedstawi¢ tez jako
warstwe fizyczng, warstwe kodu (code layer) i warstwe tresci (con-
tent layer) (Larsson, 2017). W tym sposobie rozumienia Internetu
dominuja wlasciwosci pojecia warstwy — jest on uktadem wyraznie
odseparowanych od siebie uporzagdkowanych ptaszczyzn. Powyz-
sze podzialy (cho¢ wlaéciwe z informatycznego punktu widzenia)
wydaja sie nieaktualne metaforycznie. Rozpowszechniona obecnosé
systeméw, ktdrych rola nie skupia si¢ na obustronnej wymianie
informacji poprzez interfejsy (bycie punktem dostepu do lokalnych
danych, programéw lub sieci), lecz na zadaniach takich jak pomiar,
detekcja czy posrednictwo w komunikacji urzadzen, zaburza te
wizje. W ramach rozwoju technologicznego zaszly procesy dywet-
syfikacji i fragmentaryzacji funkcji sprzetdéw przy unifikacji struk-
tury i protokoléw komunikacji. Zamiast warstw jest ekosystem.

Metaforyka cyfrowej przyszloéci bedzie czerpaé z przemieszania
abstrakcyjnosci technologii oraz bliskosci codziennego do$wiad-
czenia. Przy tym wszystkim w prawie funkcjonuja réwnolegle
metafory pochodzace z réznych epok — wiele konceptualizacji
pochodzi z zamierzchlych czaséw (w zwigzku z wyrézniong rola
tradycji prawo konserwuje konkretne sformutowania opisujace
uznane rozumowania, takie jak paremie prawnicze). Jezykowe
ujecie (dyskursu prawnego oraz wynikajace z nawyku codziennych

powietrza, opaski na biezgco analizujace dane (takie jak puls czy tetno), inte-
ligentne sprzety kuchenne, roboty sprzatajace, jak rowniez asystenci glosowi
pozwalajacy kontrolowaé ustawienia parametréw oraz ogdlne preferencje.
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aktéw mowy) coraz cia$niejszego splotu rzeczywisci analogowej
z cyfrowa bedzie decydowad o naszych rozstrzygnieciach onto-
logicznych — metafora wszakze czyni niewidzialne widzialnym.
Tak jak w znakomitym przyktadzie Larssona: w zaleznosci od
perspektywy spotykamy sie IRL (in real life — w prawdziwym
zyciu) albo AFK (away from keyboard — z dala od klawiatury).
W takim $wiecie nie sposdb dociec, co dla metafory konceptu-
alnej bedzie domeng Zrédlows, a co docelows.

Ciato jako Zrédto i przedmiot metafor

Zalozenie cielesnego charakteru kreacji proceséw jezykowych
kaze przemysle¢, co z cielesnoéci zostaje do prawa inkorporo-
wane. Rozréznié trzeba do§wiadczenia cielesne od samego ciala
(organizmu, organéw) jako obiektu. Nie idzie tu o rozréznienie
fenomenologiczne Leib/Korper (cialo odczuwane/bryta) czy tez
dualizm wraz z ukrytymi za nim warto$ciujagcymi hierarchiami.
Ciato jako calo$¢ nie stanowi cielesnego doswiadczenia, lecz pod-
lega tematyzacji filozoficznej, najczesciej zwigzanej z dominujacy-
mi kulturowo oraz biologicznie wyobrazeniami’. W ten sposéb
powstaje ruch mysli, ktéry sktada sie na popularng w naukach
prawnych i spolecznych biologiczng metafore konceptualng iNsTY-
TUCJA PANSTWA TO ORGAN ORGANIZMU realizowang w jezyku
prawa karnego. Ta galaZ prawa jest historycznie najpierwotniejsza,
zatem widoczny w niej biologiczny wymiar metaforyki potwier-
dza teze o wplywie fizycznego do§wiadczenia na jezyk. Cialo (lub
jego organy) tworzg matryce dla rozumienia wiekszych struktur
wchodzacych w cialo polityczne, za§ obywatele stanowia niesa-
modzielne komérki. Dzialania obcych panistw s3 traktowane jak
obcy organizm, ktéry wymaga odpowiedzi uktadu immunolo-
gicznego. Paradygmaty nauk prawnych i spofecznych czerpia tu
bezposrednie inspiracje z biologii. Podobnie jak w przypadku

®  Istnieja alternatywne ujecie napieé sit i mocy w ciele, np. ekspandujaca poza

tradycyjnie rozumiang cielesno$¢ koncepcja ,ciata bez organéw” Gillesa Deleuze’a
zaczerpnieta z twdrczoéci Artauda, keéra — w najwiekszym skrécie — opisuje
pole oddziatywania sil bez wewnetrznego zréznicowania.
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ludzkiego ciata, organy pafstwa zachowuja czeéciows autono-
mie, jednak nie mogg istnie¢ poza nim. Pozostaja w stosunku
wyspecjalizowanej stuzebnosci. Powstaje watpliwosé, do jakiego
stopnia 6w stosunek czesci (autonomicznej w zadaniach) i cato-
Sci pokrywa sie z aktualnym ogladem nauk przyrodniczych na
organizm. Wspoélczesna biologia kwestionuje esencjonalistyczne
podejscie do organizmu jako autonomicznej struktury. Co wie-
cej, koncepcja biologicznego indywiduum odzwierciedla konkret-
ne historyczne wyobrazenia dotyczgce niezaleznego obywatela
(Gilbert, Sapp, Tauber, 2012). Badacze ktadg m.in. nacisk na role
symbiontéw w organizmie dekonstruujacych poglady, na ktérych
oparta zostata przedstawiona wyzej metafora pojeciowa (jak réw-
niez negujace koncepcije postulujace radykalng dominacje mézgu
w procesach poznawczych) (Thwaites, 2020). Inny obraz prezen-
tuje sie w jezyku angielskim:

W jezyku angielskim réwniez znajdziemy metafore biologiczng
instytucji paristwa, jednakze przybiera ona raczej postaé INSTYTU-
cJA PANSTWA [P] TO CIALO, gdyZ odpowiednikiem organu jest tam
body (,ciato”) uzywane zaréwno w liczbie pojedynczej, jak i mnogiej
(bodies). Nie jest wiec ona do konica tozsama z metafora polska,
gdyz c1ALo to zbiér przynajmniej kilku orGANOW (a nawet caly
organizm z wylgczeniem jego wyzszych funkcji kognitywnych, tj.
nie jest w pefni samodzielne), moze wykazywad sie wiekszg auto-
nomicznoécig; ponadto uzycie liczby mnogiej bodies pocigga za sobg
logiczng implikacje, ze w angielskim dyskursie prawnym paNsTWO
to nie POJEDYNCZY ORGANIZM, lecz ZBIOR ORGANIZMOW (Wojt—
czak, Witczak-Plisiecka, Augustyn, 2017, s. 487).

Ujecie paristwa w kategorii autonomii organizmdw i wspotpracy
w ramach zbioru (grupy) prowadzi ku zupetnie innym wnioskom
dotyczacym ksztattu wspdlnoty politycznej niz mySlenie o pan-
stwie jako o jednym organizmie, w ktérym elementy pozostaja
w splocie wobec calo$ci. Mozna wskazywal, ze kierunek myslenia
jest odwrotny: mySlenie o ciele wychodzi z kategorii politycznych,
to one narzucajg nam rozumienie ciata we wspdlnocie. Jednak
w zgodzie z teorig metafor konceptualnych kierunek wyjasnienia
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przebiega od kategorii biologicznych (nauki o ciele) do polityki
i prawa. Nic jednak nie stoi na przeszkodzie, by uzna¢ te sposoby
wyjasniania za wzajemnie uzupetniajace sie.

Cialo i prawo tatwo uznaé za dwa bieguny — prawodaw-
cy wszakze interesuja sie dziataniem nie tyle oséb, co systemu
odcielesnionych podmiotéw prawa. Gdy pojawia sie na scenie
prawa, dzieje sie to wskutek karanych zachowan. W konsekwen-
cji w Kodeksie karnym cielesno$é to zdrowie (i jego uszczerbek
zgodnie z konceptualizacja ZDROWIE TO DOBRO MATERIALNE),
cialo (i jego naruszenie zgodnie z tropem ORGANIZM LUDZKI TO
MASZYNA/INSTRUMENT) i organizm (kobiety ciezarnej) (Gac,
2011). W ramach procesu jurydyzacji rzeczywistodci ciato jako
obiekt nauk przyrodniczych moze pozostaé przedmiotem spo-
ru warto$ci, medycyny czy decydowania o sobie. Podgzajac za
filozofia3 Michela Foucaulta, nietrudno postrzegaé prawo jako
narzedzie wladzy stuzace ujarzmieniu. W ramach biopolityki
cialo wplatane jest w sie¢ regulacji, np. dotyczacych plci. Czy staje
sie w tej — do§¢ mrocznej ontologii — bezbronne, bezwarunkowo
oddane praktykom wynikajacym z wladzy tekstu? Gdzie szansa
na op6r bezksztaltnej i amorficznej cielistosci przeciw maszynerii
prawa, praktykom dyscyplinujagcym i normujacym? Czy istnieje
prawo, ktérego konsekwencje nie majg odzwierciedlenia w ciele,
w szczegblnosci poprzez narzucanie spotecznych postaw i system
dyscyplinarny? Innymi sfowy: czy cialo nie ma nic do powiedze-
nia prawu?

Wrydaje sie, ze glebszy wglad w cielesnos¢ oparty na zatoze-
niach materialistycznych pozwala dojrze¢ w nim co$ wiecej niz
tylko spoiwo wladzy i wiedzy, jednostki i totalizacji, poziomu
subiektywnego i obiektywnego — czyli site tworzacg znaczenia,

' Kursywa wewnatrz sfowa w tym pojeciu wynika z decyzji ttumacza dziet

Michela Foucaulta, Tadeusza Komendanta, stuzacej oddaniu gry stowne;j
oryginatu. W postowiu ttumacza do jednej z ksigzek wyjasnia to nastepujaco:
+Assujetissment nie moglem przettumaczyé zatem inaczej niz ujarzmienie.
Z dowcipem graficznym w $rodku stowa. Cho¢ dla M. Foucaulta, gdy pisat
te ksiazke, «ja» (sujet) bylo dowcipem graficznym w §rodku stowa. «Ja» — jego
zdaniem — to zinterioryzowany nadzorca Panoptykonu, ktérego na dodatek
naprawde nie ma” (Foucault, [1975] 2020, s. 473).
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a nie kolejny znak do deszyfracji (Rogowska-Stangret, 2016).
Foucault nie interesowal si¢ ontologicznym wymiarem ciata, lecz
tym ukrytym za siatkg znaczen nadang przez oplatajacy je dys-
kurs (Mackiewicz, 2018). Nie jest ono u niego miesem, wyjscio-
wym substratem. Stanowi dyskursywny efekt zabiegéw wladzy
lub obiekt, przez ktéry wladza i jego urzadzenia artykuluja sie.
Fragmentaryczny charakter wspétczesnego modelu ciata w filo-
zofli, zatarcie si¢ wnetrza i zewnetrzna (zaréwno z perspektywy
aparatu poznawczego, jak i naszych mozliwosci ingerencji w cie-
lesno$¢), pozwalajg zwrdci¢ uwage dwustronng wymiane, a wiec
postrzeganie ciata nie tylko jako celu zabiegéw prawnych, ale
tez i Zrédta jezyka prawa (w szczegdlnosci jego metaforycznego
charakteru).

Przyktadem problematycznej dla dyskursu prawnego regulacji
bezosobowego dziatania ciala jest kwestia ujmowania uczestnikéw
platnych badan klinicznych. Czy osoby podejmujace si¢ takiej prak-
tyki ekonomicznej wykonujg prace czy tylko pasywnie uzyczajg
swoich cial jako specyficznie rozumianej wlasnoéci? Sg glosy, ze
uczestnictwa w badaniach nie mozna zakwalifikowa¢ jako pracy
z uwagi na brak uciele$nienia osobowego w tej aktywnosci, bycie
przede wszystkim obiektem zabiegéw, pasywny wktad w proces
(Rézyniska, 2018). Obiektem badan klinicznych jest reakcja zde-
humanizowanego ciata i to ono wyznacza horyzont ujmowania
stosunku prawnego. Kwalifikacja ma jednak ogromne znacze-
nie dla sytuacji prawnej i ekonomicznej tych oséb w kontekscie
zabezpieczenia spofecznego, prawa do godziwego wynagradzania
czy mozliwosci zrzeszania si¢ w ramach zwigzkéw zawodowych
i grupowej reprezentacji intereséw. W zwigzku z tym nawet bada-
cze odmawiajgcy uczestnikom badan klinicznych statusu pracow-
nikéw postulujg rézne formy kompensacji w celu zapewnienia
etycznosci badan (Rézynska, 2019). Czy mozna wyobrazié sobie
zwigzek zawodowy cial penetrowanych eksperymentalng medycy-
ng?" Z uwagi na specyfike zadati uczestnika (wlasciwie ich braku)

W tym pytaniu rezonuje przypomniany przez Agambena podziat na bios (zycie

w spotecznosci) i zoe (zycie nagie, sprowadzone do zwierzecosci). Prowokuje
takze dalsze rozwazania: czy istnieje (zbiorowy) interes ciata? Czy to mozliwosé
nowego rodzaju wspdlnoty?
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takie rozwazania to krok dalej wzgledem innych czesci dyskursu
prawnego, w ktérych sprawa ciato stanowi gléwny problem, mia-
nowicie kwestii surogacji czy pracownikéw seksualnych (keérych
aktywny wktad czy rozmaite kwalifikacje s3 wyrazne lub wrecz
specyficzne okre$lone niezaleznie od kwalifikacji etycznej czynu).
W prawie polskim praca ujmowana jest w metaforze konceptual-
nej STOSUNEK PRACY TO WEZEL (Wojtczak, Witczak-Plisiecka,
Augustyn, 2017, s. 184), a wiec przede wszystkim jako wykony-
wanie zadan w relacji pracownika i pracodawcy. Uwidacznia sie
to w ponizszym przepisie z Kodeksu pracy:

Art. 22. §1. Przez nawigzanie stosunku pracy pracownik zobo-
wigzuje sie do wykonywania pracy okreslonego rodzaju na rzecz
pracodawcy i pod jego kierownictwem oraz w miejscu i czasie
wyznaczonym przez pracodawce, a pracodawca — do zatrudniania
pracownika za wynagrodzeniem.

Umowy cywilnoprawne, czyli umowa zlecenia (czyli umowa
starannego dziatania) czy umowa o dzieto (okreslonego rezultatu)
nie ujmujg takiej dzialalnosci. Uczestnik badan nie tworzy ani nie
wykonuje czynnoéci, lecz jest proszony o wytrwanie, o znoszenie
tego, co dzieje sie z jego ciatem (na czele z cierpieniem).

Nasze rozumienie pracy zwigzane z jej metaforyczng koncep-
tualizacjg jako dzialan w obrebie zawigzanego stosunku miedzy
osobami wyklucza w sferze prawnej i kulturowej pasywne procesy
ciata. Ponadto pojecie pracy Iaczone jest ze §wiadomym wykony-
waniem czynno$ci w wyniku wlasnej woli. W przypadku badan
tylko decyzja o przystgpieniu do umowy ma takie cechy. Naj-
wazniejsze z punktu widzenia przedsigbiorstwa testujacego dang
substancje jest to, co dzieje si¢ poza wola uczestnika w ramach
biologicznego Zycia jego ciala. Zbiega sie to w okresleniu ,krélik
doswiadczalny”, Uwypukla ono do$wiadczeniowy (bierny) charak-
ter zjawiska i ukazuje dehumanizacje, sprowadzenie do animalnej
cielesno$ci pozbawionej godnosci i podmiotowosci.

Zagadnienia te dotycza takze innych dlugofalowych badan
bez aktywnego uczestnictwa. Na przyklad: podmiot poddaje sie
biernie obserwacji i dostaje za to wynagrodzenie, lecz analizowane
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sg naturalne procesy biologiczne lub psychologiczne bez zewnetrz-
nej ingerencji medycznej o charakterze eksperymentalnym (np.
proces starzenia sie). Wydaje sie, ze z uwagi na brak dodatkowej
pracy ciala (uczestnicy majg tylko zy¢, nie do§wiadczaja dodatko-
wych wrazen i zmiany stanu zdrowia w zwigzku z testowanym
specyfikiem) nie sposéb tu odnalez¢ pracy. Przyktad ten jednak
uwidacznia trud uczestnikéw badan klinicznych. Ich pracy jest
znoszenie dos§wiadczen, ktére mogg przybraé negatywny ksztalt
lub wplynaé na zdrowie w niepozadany sposéb. Metaforyka zwig-
zana z cialem i pracg zawarta w dyskursie prawnym pozwala to
uwzglednié¢ lub zamaskowaé.

Jezyk prawa w procesie opisu i modelowania rzeczywistosci
jest spéZniony wobec prekursorskich zjawisk. P6ki nie nastepuje
nowa legislacja, uczestnicy dyskursu prawnego usitujg interpre-
towaé nowatorskie problemy w perspektywie dotychczasowych
ram regulacji. Czasami zmiana prawa ma charakter dtugotrwalej
transformacji (z etapami posrednimi), co widaé we wskazanych
wcze$niej prawach autorskich. Innymi stowy, prawo dostarcza
schematéw dziatania dla tego, co juz nadeszlo. Z uwagi na abs-
trakcyjny charakter prawa nowe zjawiska przez jaki§ czas pod-
legaja starym, nieadekwatnym normom, ktére takich fenome-
néw w ogéle nie przewidywaly. Na tym tle powstaje takZe inny
dylemat. Czy autentycznie nowe zjawiska mozna zostawi¢ poza
prawem az do momentu powstania odpowiednich przepiséw
czy nalezy kategorycznie szukaé sposobu na ujecie ich w obec-
nym systemie? Te dwa zagadnienia tworza luki, ktére moga
by¢ rozwigzane przez metafory oraz analizy lingwistyczne, jak
choéby przy wyroku Trybunatu Sprawiedliwosci Unii Europe;j-
skiej z 2019 roku w sprawie C-195/18 dotyczacej prawnej kwali-
fikacji niestandardowego napoju zawierajacego alkohol (Zeifert,
2020). Za pomocg tych metod mozna zbada¢, do jakich zna-
nych kategorii da sie sprowadzi¢ zjawisko i czy jest to w ogdle
mozliwe.

Rozwazy¢ trzeba, w jaki sposéb niestandardowe formuty
cielesnosci i problemy z nimi zwigzane mogg sta¢ sie obiektem
mys$lenia metaforycznego przyszlych sporéw. Jakie domeny Zré-
dlowe i docelowe mogg stanowié inspiracje dla dyskursu? Czy
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do wyjasnienia zjawiska docelowego beda stosowane wyjasnie-
nia ze $wiata cyfrowego czy cielesnego? Kwestig przysztosci
s3 implanty i wszczepy zwigzane z plastycznoscig neuronalng,
ktére beda fundamentem nowych Zrddet metaforyzacji (i tym
samym, w dtuzszej perspektywie, wyrazeri prawnych). Ten rodzaj
technologii wspélgra z naszym do$§wiadczeniem ciata, a tym samym
myélenia. Podobnie jak w przypadku interfejséw, zachodzi podwéjny
ruch: wlasnosci i obcosci. Na styku ciata i technologii znajduje
sie potencjal dla §wiezych, niezastyglych metafor. Dzialalnoé¢
metaforyczna podmiotu moze by¢é niezalezna od rodzaju Zré-
dla, z ktérej wywodzi sie dane do$wiadczenie stanowigce pocza-
tek metafory. Innymi slowy, Zrédtem moze by¢ zaréwno ciato
o charakterze biologicznym, jak i ciato inkorporowane w wyniku
biotechnologicznej ingerencji, jak w przyktadzie nowoczesnych
protez. Wieksze mozliwosci rozszerzenia zdolnoéci ciat prowadza
w konsekwencji ku szerszej rozpieto$ci do§wiadczenia ludzkiego.
Zwigkszone mozliwosci poznawcze oparte na technologicznych
rozszerzeniach ciala generuja skorelowane z nimi nowe koncep-
tualizacje metaforyczne.

Podsumowanie

Powyzsze przyklady wskazuja na adekwatno$é paradygmatu
kognitywnego uwzgledniajacego doswiadczenia cielesno-moto-
ryczne w badaniu jezyka prawa. W dyskursie prawnym istnieja
metafory ksztaltujgce rozumienie zjawisk wéréd jego uzytkow-
nikéw. Wplyw ten opiera sie spolecznym autorytecie instytucji.
Dotyczy to nie tylko zagadnien, ktére wydaja sie kwestiami $cisle
prawnymi. Odnosi sie to takze do poje¢ bliskich codziennemu
dos$wiadczeniu jednostek, takich jak ,praca” czy ,ciato”.
Cielesny charakter jezyka podwaza autonomie prawa w pro-
cesie jurydyzacji nowych faktéw spotecznych. W konsekwencji
mozna zrozumieé, Ze to nie przyjety szeroko w naukach prawnych
paradygmat ,racjonalnego ustawodawcy” (fikcyjna konstrukcja
dyskursu stuzgca wyjasnianiu bledéw prawa) i logiczne wniosko-
wania tworzg tre§¢ dyskursu prawnego, lecz materialne procesy
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zakorzenione w cielesnosci, ktére mozna wyjasni¢ w ramach nauk
kognitywnych. Teoria metafor konceptualnych ujawnia takie
ukryte aspekty rozumowan prawniczych.

Technologie wchodza do dyskursu prawnego réznymi $ciez-
kami. Nie tylko s3 przedmiotem regulacji, lecz takze wplywaja
posrednio na ich ksztalt. Ich uzywanie — na poziomie indywidu-
alnym oraz spotecznym — zmienia do§wiadczenia oséb podlega-
jacych danemu prawu, tym samym kreujac nowe formy jezykowe.
Czes¢ z nich stanowi nierelewantne dla dyskursu prawniczego
innowacje stylistyczne, a czesé trwale zmienia postrzeganie zja-
wisk i przenosi sie do prawa. Uwydatnia sie w tym réwnoczesnosé
horyzontu czlowieka, techniki i kultury.
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Zbior tekstow pt. ,Metafory ucielesnione” pod redakcja Marka Hetmanskiego i An-
drzeja Zykubka uwazam za wartosciowy zaréwno pod katem merytorycznym, jak i ze
wzgledu na jego aktualnosc. [...]

Celem monografii jest przyblizenie zagadnienia metafor w ujeciu koncepcji umystu
ucielesnionego czy poznania ucielesnionego. Autorzy monografii osadzaja metafory
jako wymagajace do ich zrozumienia powigzania z doznaniami zmystowymi. Zwracaja
rowniez uwage, ze metafore ucielesniong mozna rozumie¢ dwojako: jako powigzana
z ludzkim ciatem, tzn. postugujaca sie takimi kategoriami jak zycie czy wiasnie ciato,
oraz jako $rodek oddziatujacy zmystowo na uzytkownika.

Przedmiotowa i badawcza warto$¢ monografii oceniam wysoko gtéwnie ze wzgledu
na szeroki przeglad problematyki metafory, na jaki trudno trafi¢ dzi§ w literaturze pol-
skiej. Teksty maja réznorodny charakter metodologiczny i teoretyczny, niektore sa
przegladem czy historia pojecia metafory i jej stosowania w wybranej dziedzinie, inne
majg charakter rozwazan analityczno-koncepcyjnych, sa takze teksty bedace rapor-
tami z badan empirycznych, zrédtowych, jak rowniez teksty, ktorych zadaniem jest
sformutowanie problemu i zaproponowanie jego analizy lub préby rozwigzania. [...]
Ze wzgledu na interdyscyplinarne potraktowanie tematu monografia powinna

zainteresowac zaréwno filozoféw, filologdw, kognitywistow, psychologéw, muzykolo-
gow, historykéw nauki i wielu innych czytelnikdw.
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